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Это цифровая коиия книги, хранящейся для йотом кон на библиотечных пачках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо{;1е в рамках проекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными черед Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок .т.епетвпя авторских прав на чту кишу истек, и она перешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ I? разных странах осуществляется ио-ра:шому. Книги, перешедшие I! свободный доступ. 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

И этом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как напоминание 

том долгом нуги, который книга иротпла От издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использования 

Компания СтОО|г1е гордится тем, что сотрудничает с библиотеками, чтобы перенести книги, перешедшие в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный достуи, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
-кот ресурс, мы предприняли некоторые действии, предотвращающие коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы также ироеим Пае о следующем. 

• Не используйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Соо&1е для всех пользователей, поэтому исиользуйто эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Не отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Ооо&те автоматические запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем машинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к большому количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целой мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 

достуи. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо#1о. Он позволяет пользователям узнать об этом проекте и помогает им найти 
дополнительны!; материалы при помощи программы Поиск книг Ооо<гДе. Не удаляйте его. 

• Делайте что законно. 

Независимо от того, что Вы используйте, не забудьте проверить законность своих действий, за которые Вы песете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга перешла в свободный достуи в США. то ее па этом основании могут 
использовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный достуи в разных странах различны, 
поэтому нет единых иравил, позволяющих определить, можно ли в определенном случае использовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо^то, то ее можно использовать как угодно и где угодно. 
Наказание да нарушение; авторских прав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Соо§1е 

Миссия Соо^те состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 

Программа. Поиск книг 0оо^1е помогает пользователям найти книги со всего мира, а автора:. зла гелям - новых питателей. 

Пол нетекстовый поиск по этой книге можно выполнить па странице |ггьт;р : //Ъоокз . §оо§1е . сот/| 
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ИЗДАН1Я 

комассш ПО УСТРОЙСТВУ ощеобршшьшхъ таш для 

' ФАБРйчео-зАВодскихъ ршшъ города ■ шшы, ' : 



1. Р Ь ч и. 

1. Р'Ьчь высокопреоевящен. митропо- 
лита Московскаго Влддим'фа, при 
открытш чтеиШ длл рабочих^ 1шювя 
1902 г. 

2. Свящ. Фуделя I., „Святая Рус?", 
сказанная при томъ же случае. Ц. 5 к. 

3. Преосвящ. Пареемя, епископа Мо- 
жайскаго, въ первую годовщину чте- 
нШ для рабочихъ и при другихъ слу- 
чаяхъ. Ц, 5 кон. 

4. Архимандрита Анастас1я, Доброе 
Олово московскимъ рабочимъ, по 
поводу щлема Его Величествомъ де- 

. иутащи отъ петербургскнхъ рабо- 
. чихъ, 19 января 1905 года. 

5. Неоц*ввенпой памяти скончавшагося 
В1 ученической смертью Велякаго 
Кпязя Сергея Александровича. 

6. Рвчь высокоир. Владимира, митро- 
полита Московскаго и Коломен- 
скаго нредъ началомъ чтешп въ 
1905 — 6 учебп. году. 

II. Чтешя по догматическому бО- 
ГОСЛОВМ. 

1. Свящ. Любимова Н., О разумиомъ 
усвоеши истинъ въры и разумномъ 
позпаши Бога въ природе. Ц. 10 к. 

2. Свящ. Архангельского П., О БогЪ и 

Его евонствахъ. Ц. 8 к. 

3. Прот. Боголюбскаго Н., О свой- 
ства хъ сердца Боипм. Д. 10 к. , г 

4. Прот. Вознесенснаго Н., Христиан- 
ское учсчпе оТр1единомъ Богв. Д.5К. 

5. Минина П., Учете церкви о >пръ 
невидимом'!» или духонномъ. Д. 10 к. 

6. Священ. Ковалевскаго I., Иронсхо- 
ждеше зпра видимаго. Д. 8 к. 

7. Свящ. Пятикрестовскаго А., О душъ\ 
Д. 5 к. 



8. Свящ. Постникова В., О промысл* 
Бож1емъ Д. 10 к. 

9. Свящ. Цвъткова Е., О чуд-Ъ. Ц. 8 к. 
|0. Розанова» Н., О сверхъестествен - 

йомъ откровенш. Ц. 8 к. 
П. Свящ. баворскаго А., Библ1л: Св. 
книги Ветхаго завета. Ц. 10 к. 

12. Струженцова М., Библия: Св г книги 
. Ноиаго яавъта. Ц. 20 к. 

13. Свящ. Никитина Д., О происхо- 
ждеши зла. Ц. 8 к. 

14. Свящ. Беляева Д., Учете объ 
искутшшш. Ц, 8 к. 

15. Свящ. Архангельскаго П., Приго- 
товление рода человЗачеекаго къ 
принятию Спасителя. Ц. 10 к* 

16. Свящ. Колооова Н., Связь христн- 
ской рслигш еъ личностью ёя Осно- 
вателя. Ц. 10 к. 

17. Свящ. Маркова В., Нравственный 
образъ 1исуса Христа. Ц. 10 к* 

18. Свящ. Миловскаго Н., 1нсусъ Хри- 
стосъ-Богочеловъкъ. Ц. 8 к. 

19. Про г. Боголюбскаго Н., Д-Ьло ис- 
куплеши рода человЬческаго, совер- 
шенное I. Хрпстомъ. Ц. 10 к. . 

20. Свящ. Садковскаго С, У чадив о 
церкви. Д. 15 к. 

21. Ястребцова С, Учеше о благодати 
и таингшахъ Православной церкви. 
Д. 15 к. 

22. Свящ. Полянскаго I., Таинство Свя- 
щенства. Д. 10 к. 

23. Прот. Вознесенснаго Н., Таинство 

Крещен 1 я.- П. 8 к. 

24. Свящ. Пятикрестовскаго А., Таин- 
ство .Мпропома.^ишя. Д. 5 к. 

2"). Сьящ. Арсоньева Н., Таинство При- 

ЧаЩСШЯ. Д. 8 к. 

26. С'><!Щ. Беляева Д., Таинство По- 

каяшл. Д. 10 к. 
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Издан1е Кошшссш по устройству общеобразоватедьныхъ чтенШ для 
фабрично-заводскихъ рабочихъ г. Москвы. 




МОСКВА. 

Университетская типограф1я, Страстной бульвара. 

1906. 
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Если до Петра Великаго русская живопись, носила харак- 
теръ преимущественно византШскШ, то съ его времени пре- 
обладаете влктб западное. — Произведетя русскихъ ху- 
дожниковъ въ значительной степени могутъ быть названы 
космополитическими, такъ какъ по сюжетамъ и ихъ разработке 
не отражали собою народной нацшнальной жизни. Васнецовъ 
въ живописи является однимъ изъ первыхъ выразителей на- 
щональнаго направлетя. 

Какъ бы ни были разнообразны отзывы о произведешяхъ 
Виктора Михайловича Васнецова, всЬ они, однако, сходятся 
въ признанш выдающейся талантливости и несомненной ори- 
гинальности этого художника. Съ другой стороны, Васнецовъ 
является представителемъ новаго направлешя въ русской жи- 
вописи, создателемъ, такъ сказать, особой школы. Все это 
даетъ ему^ право на почетное мйсто въ исторш русскаго 
искусства. 



I 



I. 

Викторъ Михайлович* родился 3 мая 1848 года въ селт> 
Рябовскомъ, Вятской губернш, где отецъ его быль священ- 
ником!.. Проведенные въ деревне дйтсте годы Васнецова 
сблизили его съ крестьянами и ихъ бытомъ. Отецъ Виктора 
Михайловича былъ человъкомъ глубоко -рели познаго настрое 
1ия, которое оиъ сообщилъ и своимъ д-втямъ. 

Можетъ быть, первый впечатлънш детства и опредъмгиди 
иаправлеше деятельности нашего художника, отличительная 
черта которой — это близость къ народныыъ воззръншмъ и 
идеаламъ. 

Учился Викторъ Михайловичъ сначала въ духовномъ учи- 
лищ*, а затвмъ въ Вятской духовной семинарш, изъ бого- 
словскаго класса которой вышелъ въ 1867 году для поступле- 
ния въ Петербургскую Академию Художествъ. 

Художественное даровавге у Виктора Михайловича сказа- 
лось еще съ дътства, когда опъ съ особеннымъ увлечетемъ 
рисовамъ брлыше корабли и морская сражения, а затвмъ кре- 
стьянъ и пейзажи. — Въ семиварги овъ продолжалъ срои за 
вдтдя по живописи безъ руководителя, висуя съ натуры и 
копируя съ неважных* литографШ, съ гипсовъ и фотографе 
(что были въ вятскомъ музе*). 

Денегъ на поъздку въ Петербург* у Васнецова, конечно, 
не было; пришлось розыграть въ лотерею двъ .его картины, 
писанная масляными красками: «Молочница» и (Жница». За 
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яихъ выручили 60 рублей Виктору Михайловичу на дорогу* 
Первая изъ этихъ картинъ досталась тогдашнему вятскому 
губернатору Н. В. Компанейщикову, вторая же — католиче- 
скому епископу Красинскому. 

ПргЬхавъ въ Петербурга, Викторъ Михайловичъ разыскалъ- 
Императорскую Академш Художествъ, прекрасно сдалъ въ ней 
экзаме&ъ по рисунку, но не посту пилъ въ нее по недоразум'Ь- 
нш (думалъ, что отъ него еще что-нибудь требуется; на са- 
момъ же д'Ьл'Ь достаточно было одного названваго рисунка и 
предъявлен^ семинарскаго аттестата) и годъ пробылъ въ Бир- 
жевой школ*. 

Въ Академш Художествъ В. М. Васнецовъ поступилъ въ 
1868 году. 30 октября 1868 года В. М. Васнецовъ былъ на- 
гражденъ СовЬтомъ Императорской Академш Художествъ се- 
ребряною медалью второго достоинства. 

Въ ПетврбургЬ онъ устроился у генерала А. А. Ильина,. 
у котораго давалъ уроки рисования его дЬтямъ, а главное, ра~ 
боталъ въ его извЪстномъ картографическомъ заведете. 

Въ 1868 году Васнецовъ нарисовалъ карандашемъ «Сбор- 
щика-монаха> (См. рис. 1. Этотъ прекрасный, характерный г 
правдивый и жизненный поколенный рисунокъ находится въ* 
собранш И. Е. Цвйткова въ МосквЬ). Монахъ толстый, от- 
кормленный, на голове у него скуфейка, въ рукЬ блюдо; лицо 
ожиревшее, праздничное. 

Въ литографш Ильина Викторъ Михайловичъ изготовила 
три большихъ листа рисунковъ къ изданш: <Царскосельск1Й 
арсеналъ>; на всЬхъ трехъ листахъ представлено (по оригина- 
ламъ профессора Рокштуля) оруще, — на первомъ ХУП в4ка — 
булава Мамелюкова, боевой топоръ и персидски кинжалъ, на. 
второмъ — итальянское, французское и немецкое ХУЛ и ХУШ 
вЪковъ и на третьемъ н'Ьмецкш латы, XVI вика. 

Въ 1869 — 1872 гг. Васнецовъ исполнилъ немало заказовъ- 
разныхъ рисунковъ для литографШ и гравюръ на дерев*, для 
книгъ и издатй. 



Такь, въ литографш Ильина уц'Ьл'Ьлъ до настоящего вре- 
мени одипъ лишь экземпляръ очень хорошей Васнецовской 
литографш сТряпичникъу (См. рис. 2), изготовленной въ 
1869 году. . 



р!С. 1. Сборщ-икь-лопахъ. 1868 го». Рнсунокъ карандашоыъ. Изъ собрашя 
Л. Е. ЦвЪткпва, въ Москве. 

Въ томъ же году Васпецовъ нсподннлъ рисунки для лито- 
графированнаго у Ильина же <Художественнаго автографа 
выставки Императорской Акадомш Худохествъ>. Въ этоыъ 
издаши были помещены двт. очень хорошая композицщ Ва- 
снецова: <Д-Ьти> (по стихотворению Некрасова. Оригинальный 
рисунокъ былъ пр1обр4тепъ великой княгиней Мар1ей Нико- 
лаевной), и «Сборщикъ нохертвованШ на церковное построе- 



н!е», А №№ рнйунй СМ 4ь Друт**ъ *удШнМо#в: <У*«ац- 
кай ашнь на лр»гу АЫйгсйёго «лфи*, №#я м Чъ&нвач* 

«ор**, *В*д% ИсаайевсШ-о Собор* пр* лун%> Й *(Щ#>с*- 
ностн Петербурга эвмою> , — первые три сьКуняджи, оо&гМ^Йй-*- 
съ Топорова. 



Гис. 2. Тряпичнике. 1869 т. По лггиграфш А. А. Ильина. 

Къ Паств 1869 года В. М. Васпецовъ полгЬстилъ аъ 17-мъ 
№ *Йллюстращи> большой листъ, озаглавленные: «Красное 

ЯЙЧК0>. 

Здесь представлено громадное яйцо во весь дисТь, со 
нноЖествоЙгь Воническихь, ловко нарйсовапяыхъ Сцеяойъ, 
какъ внутри этого яйца, съ растрескавшейся и прОлоНСленноЙ 
скорлупой, такъ и внй яйца, по вевмъ его сторонамъ. По- 
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среда* всеобщее хршяъоюяаю, цЬломяи ж обшнаядо. 
Ц4луютет оффнщалыве вушвд баре, кулпвга, уморигаште 
франты и франтихи, начальники и подчиняет^, жяшц» и 
городовой, кмвроиу хоть уморительно паднес* япко, чтобы 
тою* во тащили его въ учшжигь, Вь верху— д*дъ Морозь, 
редеть мдатояь сыплющихся дооздемъ карточек*; взвара та- 
щатъ поросята, посильные корзины съ виною»; а внизу об- 
радованный чорть готовнть|вж*сгЬ съ какоинго бабой, по- 
хожей ив ведьму, банки каетороваго наела; немного же до- 
дальше— разное раскисшее «старичье* лежить уже больное, 
въ колпакахъ, на постеляхъ. РЪдко кто, говорить В. В. Ста- 
совъ, тогда зналъ еще имя Васнецова, но я помню, какъ всЬ 
радовались и восхищались, когда смотрели его «яичко на 
Пасху >. 

Первые же годы своего пребыватя въ Петербург* Вик- 
торъ Михайловичъ сотрудничалъ въ журнал* <Будильникъ>, 
рисуя юмористичесюя сценки, нри чемъ получалъ за рису- 
нокъ на заданную тему по 1 р. 25 к., а на свою по 2 руб- 
ля! Впрочемъ, на тему по своему выбору Викторъ Михайловичъ 
зд'Ьсь сдЪлалъ всего лишь какихъ-нибудь три-четыре рисунка. 

Въ 1869-мъ же году онъ нарисовалъ перомъ жирнаго купца 
(находится въ Москв* въ собранш И. Е. Цв*ткова) <въ пе- 
редней пристава >; на лиц* его выражена тревога, у ногъ 
лежитъ кузовокъ съ подарками; купецъ ждетъ выхода пристава. 

Написалъ также интересную картинку: <Дыра насапогЬ. 

Нарисовалъ перомъ: «Старушка съ письмомъ>, < Голова паны 
Иннокентия Х-го> и «Крестьянинъ-сборщикъ> (въ собранш 
Д. В. Стасова). < Крестьянина-сборщика > въ свое время въ 
печати отм*тилъ и похвалилъ В. В. Стасовъ. 

Въ это время Викторъ Михайловичъ вообще иного рисо- 
валъ перомъ, и рисунки эти были отличные. За нихъ Викторъ 
Михайловичъ, между прочимъ, получилъ бронзовую недаль на 
Лондонской всемирной выставки* 

Въ 1869-мъ году Баснецовъ получилъ въ Императорской 



Академш Художвсгвъ двъ серебряный медалв за рисунокъ съ 
натуры и за этюдъ еъ натуры и большую серебряную же ме- 
даль аа рисунокъ. 

Съ этого же года онъ появляется передъ публикой съ сво- 
ими произведетнми и съ гехъ поръ очень часто участвует*, 
сначала на академическихъ, а затвнъ на передвияпшхъ худо-- 
жественныхъ выставкахъ. 

Въ 1870 году Викторъ Михайловвчъ нарнсовалъ: «Купца>, 
<Дьачка> и сКрестьяназастолонъ> (первый рисованъ каранда- 
шомъ, остальные перомъ. Находятся въ Третьяковской гал- 
лереъ). 



Рис. 3. Княжеская иконописная мастерская. 1870 года. Рисунокъ 
карандашонъ. 

Награвировалъ < Мальчика съ собачкой>, «Старика-нищаго 
передъ съъттной лавкой>, волка, крестьянина въ пшпгв, муж- 
чину въ иъховой шапкъ и разныя головки. 



Нарисовалъ на заданную Императорской. Академией Худо- 
зкествъ тему эскизъ: «Княжеская иконописная мастерская». 
(См. рис.3). «И князь съ благодушнымъ лицомъ и осанистой фигу- 
рой, стоящ1й опершись на палку, въ широкой шуб*, съ тяже- 
лыиъ крестомъ на груди - и съ изящной шапочкой на голове; и 
два боярина по сторонамъ, одинъ изъ нихъ важный и величавый, 
другой— тонкЙ-хитрякъ и лисица, — всъ трое стоять предъ 
громадною иконою, болйе чЪмъ въ ростъ чвловъ'ческш, на- 
писанною на доски, ладони въ двй толщиною, и друпе бояре, 
рассматриваю шде друпя иконы въ углу; и иальчишка учени- 



Рне. 4. ИГимсмроцм л сказал Ершова: „Кокекъ-Горб'унокк". 1870 г. 
Литографирована у А. А. Ильина. 

чокъ, изъ страха предъ князеиъ залЪзшгй на верхъ лъттницы 
подъ самый потолокъ; и монахи, и попы, и отроки-иконо- 
писцы, — все это чрезвычайно исторично, национально и в-брно» 
(Стасовъ). 



Ддя Квяп Васаацжь ш г и т о и и гь жпющ>ая$я къ «жазк*Ь 
Ермом «Вонежь - Горбуаожь» — кя одноиъ бишоагь дясгЬ 
(С*, рте. 4 я 5). 



Рас. 5. Царь-дгъеица, улетающая отя Ивана-дурачка. Ш1ЮСТрац1я 

«ъ сказгЬ Ершова: .Ионекъ-Горбунокъ". 1870 гада. .Ънтогрифнрована 

у А. Л. Ильина. 

Иллюстрировалъ также сказку П. Ряполовскаго: «Еоэагь- 
Межена (См. рис. 6 в 7). Приключешя козла Мемеки ж его 
друзей) ( — барана, овцы, кошки, чушки и ежа). 



Иектнкп отпадай *ь «содаююй* я <наре)рл#> аз- 
бугай» г. Сююммгго. Вь одмй явь отигь аэбу*ь бш» 



Г нс. 6. И.1люстрац1я кв сказкп]/7. Ряполоаскагл ,'Козёль-МемЫа, 

приключение козла Межени и «го друзей". 1870 г. Литографирован 

у А. А. Ильина, 



Рис. 7. Козелъ-Мемека. 1870 года. Хромоантографёя нзъ 

собраШа Б. М. Б€мъ. 

30 картинок!,, во ЬторОЙ 45,— всЬ он* о*шнь небольшая. 

Очень интересны въ < солдатской азбук*» сл'ЬдукипДё рисунки: 
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<Штабъ-офицеры> (играють въ карты), <На носилкахъ> (не- 
сутъ раненаго), «Знамя > (представлено сряжеше), <Чай> (въ 
изб* за самоваромъ сидятъ два солдата), < Щенята > (нюхаютъ, 
ползаютъ, играють) 7 < Классная доска > (предъ доской стоить 
солдата съ м*ломъ- въ рук*). Въ /народной азбук* > заслу- 
живаютъ особеняаго внинатя: «Пас*чникъ*,*< Юноша въ пол-Ь>, 
что-то записывающей въ свою тетрадь, «Косецъ>, «Мальчнкъ, 
ломающШ въ л*су хворость >, < Крестьянская д*вочка, несу- 
щая больного ребенка на рукахъ>, <С*ятель>, «Пугало на 
пол*>, <Болото>, <Базаръ>, сцены изъ крестьянской жизни и 
проч. Азбуки эти зат*мъ переиздавались несколько разъ. 

Въ 43-мъ № журнала <Иллюстращя> за 1870 годъ В. М. 
Васнецовъ пом*стилъ рисунокъ: <Жаръ-Птнца>. Это была пер- 
вая попытка Виктора Михайловича воспользоваться сказоч- 
иымъ сюжетомъ для своего произведешя. 

2 мая 1870 года Васнецову Сов*томъ Императорской Ака- 
демш Художествъ была присуждена денежная награда за 
превосходный эскизы «Пилатъ умываетъ руки и Ьясусъ Хри- 
стосъ предъ народомъ>. 

Въ 1871 году Викторъ Михаил овичъ едЬлалъ два одинаковыхъ 
рисунка (перомъ и карандашомъ. См. рис. 8, Находятся въ 
Москв* въ собранш И. Е. Цв*ткова) Богоматери съ Бого- 
младенцемъ на рукахъ. Пресвятая Д*ва представлена шествую- 
щею на обла:кахъ. Изображете это, очень изящное, полное 
мысли и чувства, впосл*дствш послужило Васнецову образ- 
цомъ для его знаменитой Богоматери въ абсид* Владимгрскаго 
собора въ Кхев*. 

Въ томъ же году В. М. Васпецовъ нарисовалъ сл*дуюпце 
интересные рисунки: < Заштатный > (См, рис. 9. Представленъ 
согнувшшся старикъ, въ башлык* и въ старой шинели), «Раз- 
влечете > (См. рис. 10. Чиновникъсъ благодушной, улыбающейся 
физ10ном1вй сидитъ за столомъ, положивъ одну ногу на дру 
гую, и читаетъ газету; на стол* бутылка пивай стаканъ), «Обу- 
чение терп*нш> (въ комнат* молодой челов*кь учить собаку 



Ряс. 8. Богоматерь. 1871 тола. Акваредь изь собрания И. Е. ЦвЪткова 
■ъ Москв'Ь. 



Вяс. в. Заштатный. 1871 года. Рисунокъ перомъ. Изъ собранна 
И. Е. Дв1тк(Ща, въ Москве. 



Рве. 10. Развлечете. 1871 года. Рнсунокъ карандаш о иъ ивъ собрался 
И. Б. Цн-Ьгкова. 



терпЪтю, положивъ ей на носъ кусокъ гхвба, который она 
не смЬегь съесть безъ особаго приказании}, <Мегаоы1о шоп» 
(См. рис. 11. Могнльщикъ копаетъмогалу). Все эти рисунки 



Рис. 11. Метеп1о тогг. 1871 гола- Риеуновъ карандашом, Изь 
собран 1Я И. К. ЦвЪталва. 

находятся въ собранье И. Б. Цвъткова въ Москве; первый изъ 
нихъ рисованъ перомъ, остальные — карандашомъ. 
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Кром-Ь того, Викторъ Михайловичъ нарисовалъ восемь пре- 
восходныхъ картинокъ въ «Книгу для маленькихъ дътей» и 
несколько рисунковъ для «Народнаго изданш», которое со- 
стояло изъ вйсколькихъ маленькихъ книжекъ. 

Въ февральской книжки за 1671 годъ журнала: «Семья и 
Школа» понт>стилъ агЬдуюпде рисунки къ сказке: <Какъ 
кролики победили кошекъ»: 1, МаленькШ Боля съ своимъ 
другонъ Трвдоромъ; 2, Разтоворъ Коли съ кроликоиъ; 3, При- 
готовлеше кроликоиъ на войну; 4, Коля, спасаясь отъ кошки, 
взл'Ьзаетъ на дерево; 5, Коля командуетъ кроликами. 



Рже. 12. Витязь. 1870 года. Акварель'взъ Третьяковской гашерен,- 
■ъ Моем*. 

Въ апрельской кпижкъ- того же журнала при разсказъ Н. 
Александрова: «Волга? быль напечатанъ рисунокъ В. М. Вас- 
нецова сБурлаки>. 
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Въ начали семидесятыхъ же годовъ Васнецовъ написалъ пе- 
ромъ < Витязя > (См. рис. 12. Акварель эта находится въ Треть- 
яковской галлере-Ь), перваго изъ.своихъ знаменитыхъ богаты- 
рей. <Этотъ дебелый богатырь, въ кожух*, и опоясанный 
по-мужицки, но уже съ желйзнымь шдемомъ на голове, смо- 
тритъ настоящимъ крестьяциномъ древней Руси и поглядываетъ 
вдаль, въ кулакъ, сквозь свою топорную рукавицу, за спиной 
у него лукъ, у бока сабля, въ правой рук4 — булава; конь — 
настоящШ древнерусскШ конь, тяжелый. и мохнатый > (Ста- 
совъ). — 

Въ 1872 году въ альбоме г. Скамони были напечатаны сл4- 
дуюпце превосходные рисунки Васнецова: <Сторожъ>, 1870 г. 
(стоить съ дубинкой у фонаря, у ногъ его кошка); «Купецъ- 
проситель > ,1871 г.; < Мальчишка, на улиц*, съ бутылкою випа> 7 
1872 г.; < Отставной военный >, 1872 г. (сидитъ и почти за- 
снулъ у столика, гд* стоить выпитый стаканъ чая); <Полу- 
замерзпце мальчики-славильщики > (стоять въ комнат*, тхЬ 
спить баринъ, спиною къ славильщикамъ), 1872 г.; «Четверо 
мальчишекъ съ салазками >, 1872 г. и <Съ квартиры на квар- 
тиру >. Посл*днШ рисунокъ впосл*дствш послужилъ Виктору 
Михайловичу образцомъ для его прекрасной картины того же 
названая. 

, Въ 1873 году въ Петербург* была напечатана < Русская 
азбука для д*тей> В. Водовозова, съ 50-ью рисунками Вик- 
тора Михайловича Васнецова изъ крестьянской жизни, а также 
съ изображешями животныхъ, зв*рей, птицъ,рыбъ и нас*комыхъ. 
Особенно хороши зд*сь — герой былины — <Микула Селянино- 
вйчъ>, < Бабушка Агаеья> (съ двумя внуками сидитъ утаган- 
чика, за варкой картофеля), <Мальчикъ-рыболовъ>, <Дурачокъ 
Емеля> и <Какъ котишка цапъ, а собачка хвать>. 

Съ 1872 — 1873 гг. Васнецовъ уже меньше д*лаетъ рисун- 
ковъ перомъ и карандашомъ и больше пишетъ картинъ ма- 
сляными красками. 

Такъ, на постоянной выставки «Общества Поощрешя Ху- 
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дожниковъ> .1872— 1874 гг. мы видимъ сл'Ьдующгя картины 
Васнецова: <Нипце>.,. «Рабочш съ тачкой >,,< Старуха кормить 
куръ> и «Д'Ьти разоряютъ гнезда?.,. 

«Нипце п'Ьвцы» загЬмъ (въ 1875 году) были воспроизве- 
дены въ журнале « Пчела > (Ле 14). 

Неизвестный критикъ писалъ въ названномъ журнале 
но поводу этой, картины; <Художникъ переносить васъ въ 
.глушь какого-нибудь великорусского села*) съ .церковью въ 
<историческомъ стили > во время какого-либо праздника, ли - 
<ю просто въ воскресенье.. У церковной ограды, въ. концй 
которой виднеется несколько тел^гъ съ поднятыми оглобг 
лями и лавочка изъ рогожи, однимъ словомъ, — празднич- 
ный базаръ, — у воротъ этой ограды усЬлось въ кружокъ 
•общество нищихъ и своимъ , п'Ьшемъ собираетъ слушате- 
лей, видно, только что вышедшихъ отъ об'Ьдни: матушка 
дгаконица, высокая, строгая женщина въ платке на манеръ 
лонашескаго од'Ьяшя, держитъ еще въ рукахъ просфору и 
наслаждается гнусливымъ восиЬватемъ <б4днаго Лазаря >; 
подл'Ь иея также драгоценный типъ, — какая-то бол4е свит- 
ская дама, съ лицомъ въ вид* печенаго яблока, надо пола- 
гать, матушка просвирня. Слива отъ базара все еще подхо- 
дить слушатели-мужички и развязываютъ убопе кошели; справа 
.столпилась кучка записныхъ аматеровъ, среди которыхъ глазъ 
хоть однажды можетъ отдохнуть на миловидномъ личике мо- 
лоденькой крестьянки... Тутъ что ни лицо, то м^тшй типъ; 
дара ближайшихъ старцевъ смотритъ молодцами съ большой 
дороги, одинъ изъ нихъ даже съ какою-то свирепостью от- 
45ываетъ свое новое ремесло; третш старецъ, баба и мальчищ- 
да-нипцй составляюсь, очевидно, подчиненную часть ватаги; 
наконецъ, бродяга-монашекъ, въ ряски и черномъ шлычке, 
-съ отвратительными запухшими, глазками, козелкомъ подтяги- 



*) ЗдЬсь представлена родина художника — село Рябовское Вятской 
«уберши. 

2* 
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в&ющШ хору, составляете» ея комически элемевтъ: даже в-ь 
минуту серьезнаго п&тя, и тутъ его лицо складывается въ. 
слащавую, плотоядную гримасу сластолюбиваго сатира>. 

«Имя Васнецова, — читаемъ мы въ 14-мъ же№ «Пчелы» по 
поводу той же картины, — давно известно русскому художест- 
венному тру какъ одного изъ таяантлив&йшихъ рисовалыци- 
ковъ яародныгь сценъ. Новый его рисунокъ особенно ярко 
представляетъ его замечательную способность схватывать на- 
родные типы». 

<Нищде цЬвцы» — одна изъ лучшихъ жанровыхъ хартинъ 
Виктора Михайловича. 

Находится она въ Москве въ собраши Вострякова. 

Интересно, что это уже вторая картина Виктора Михайло- 
вича на эту тему, — первая же чуть ли не лучшая второй 
картона была похищена у художника въ Петербурге вм&сгЬ 
съ множеством, рисунковъ. Въ одну изъ носугвднихъ свонхь 
пойздокъ въ Петербургъ Викторъ Михайловичъ слышалъ отъ 
одного обитателя Васильевскаго Острова, что тотъ ввдблъ у 
кого-то эту картину въ Петербург*. Интересно, гд*? 

Въ журнал* <Иллюстращя> по поводу гЬхъ же Васнецов- 
скихъ <Нищихъ-пЪвцовъ> замечали: «Васнецовъ, молодой 
художникъ съ несомнЗшнымъ талантомъ, изображаетъ простой 
пародъ во всей безпритязательности его домашняго склада, 
безъ прикрасъ и утрировокъ, какъ самъ онъ является > . 

Въ 1874 году В. М. Васнецовъ написалъ превосходную, одну 
изъ лучшихъ своихъ картинъ — <Чаепит1в> (См. рис. 13), обра- 
щавшую на себя внимате изяществомъ колорита. Картина эта,, 
между прочимъ, была на Парижской выставке въ 1876 году. Въ 
настоящее время она находится въ одномъ изъ собрашй въ 
Харькове. 

Въ < Голос* > по поводу картины Виктора Михайловича 
<чаепит1е въ харчевне, между прочимъ, замечали: «Какъ 
типистъ, Васнецовъ, безспорно, будетъ однпмъ изъ лучшихъ 
русскихъ художниковъ. Типы его оригинальны, разнообразны; 



въ пихъ н'Ьтъ каррикатурности или утрировки... Таие худож- 
ники, накъ Васнецовъ, незаменимы были бы въ этнографиче- 
-скОмъ отяошеши. Обладая замечательными достоинствами въ 
рисунки перомъ, обладай въ то же время умйньемъ подме- 
чать и схватывать типъ во всей его оригинальности и пол- 
ноте, Васнецовъ оказалъ бы, разъезжая по Росши, несомнт.н- 
иыя услуги этнографш. Картины его изъ быта и жизни на- 
рода пршбрЪли бы, наиъ кажется, громадный успъхъ». 

Крамской пасалъ про ту же картину: «Мил-вйнлй Васне- 
цовъ пишетъ очень хорошую картину, очень»... 



Рас. 13. Чиепмтк. 1874 г. Картина находится въ одиомъ изъ собранШ 
Гвъ Харьков*. 

Нарисовалъ иллюстрацш къ «Тарасу Бульбе» Н. В. Гоголя 
и рисунки: «Старуха со щепами», «Школьнике», «Голова му- 
жика», «Лавочникъ книжный» (провинщальный букинистъ) и 
«Мальчикъ съ бутылью вина». 

Въ 1875 году Викторъ Михайловичъ нарисовалъ иллюстрацш 
къ «Д'втскимъ разсказамъ» Цебриковой. 
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Въ 8-мъ № < Пчелы > за этотъ годъ быль позгЬщенъ рису— 
нокъ В. М. Васнецова: <Масляница въ Петербурге >. 

< Обычай катанья на чухонцахъ, писали тогда въ <Пчел-Ь> г 
придаетъ Петербургу во все время масляницы какую-то деревен- 
ско-столичную физюномш и составляетъ ту бытовую особен- 
ность, которой онъ отличается въ этотъ праздникъ отъ всЬхъ дру- 
гихъ русскихъ городовъ. Рисунокъ художника передаетъ этотъ 
обычай весьма характерно и в&рно; рамка же, окаймляющая 
лйвый бокъ рисунка, дополняетъ общее впечатлите, произво- 
димое петербургской масляницей. На этой рамкЬ представлены 
самыя выдающаяся сцены и забавы, происходяпця на главной 
петербургской аренй всЬхъ масляничныхъ удовольствШ,— на 
Царицыномъ лугу. Тутъ, въ этой аксессуарной рамкй, вы ви- 
дите и балаганъ съ в'Ьчнымъ забавцикомъ народа — старикомъ 
шутомъ; тутъ же представленъ и народный балаганный балеть г 
составляющейся обыкновенно изъ полуод'Ьтыхъ дйвушекъ, пля- 
шущихъ цЬлый день на морозе; на одной же лиши съ бала- 
ганомъ выделяются на рисунки ледяныя горы, а сбоку — на- 
лево — въ рамкЬ ходячШ переносный балаганъ— панорама, прив 
которомъ зычнымъ голосомъ завываетъ отставной солдаты <а 
вотъ, господа, села, города, разные зв-Ьри, лисицы, да не за- 
бол'Ьли-ли у васъ поясницы>; и, наконецъ, на самомъ ниж- 
немъ краю рамы — необходимый атрибутъ масляницы — обжор- 
ство блинами >. 

Въ № 27 того же журнала появился рисунокъ В. М. Ва- 
снецова: < Лавка лубочныхъ книгъ>. 

Зд4сь, по словамъ художественпаго критика < Пчелы >, худож- 
никъ сум'Ьлъ очень ловко изобразить одну изъ весьма обыден- 
ныхъ народныхъ ярмарочныхъ сценъ. Предъ вами одинъ изъ 
т$хъ на живую руку сколоченныхъ баракозъ, каше обыкновенно 
являются около оградъ русскихъ сельскихъ церквей, и круглый 
годъ наглухо заколоченные, переносятъ всЬ невзгоды нашего 
сЬвернаго климата, для того, чтобы одинъ разъ, когда-нибудь, въ 
день приходскаго праздника, прозреть ненадолго и послужить 
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помйщетемъ незатейливому, незавидному, но за то пестрому 
и яркому ярмарочному товару. Въ числи другихь торговцевъ, 
на ярмарку являются и гЪ офени, которые промышляютъ 
исключительно продажею лубочныхъ книжекъ и картинокъ, 
неразрывно связывающихъ въ одно целое две самыя несов- 
м*Ьстимыя вещи, — безсмысше и полное отсутствхе содержатя 
съ поучетемъ и содержатемъ. Эти почтенные представители 
русской книжной торговли запасаются своимъ ярмарочнымъ 
товаромъ исключительно въ Москве на славной Никольской 
улице... Одинъ изъ такихъ офеней, разложивъ и развйсивъ 
свой товаръ въ ярмарочномъ бараке, собралъ около себя и 
публику, — мужикъ, две бабы и нисколько мальчишекъ остано- 
вились поглазеть и позевать у его прилавка. Мужикъ вни- 
мательно разсматриваетъ какую-то назидательную, духовно- 
нравственную картинку *) и усердно слушаетъ священника, 
объясняющаго смыслъ картинки. Две бабы стоять за спиною 
батюшки и, очевидно, не только не видятъ картины, но даже 
не слышать и толковатй священника, — и т*Ьмъ не менее 
вздыхаютъ и охаютъ весьма сочувственно. Мальчуганы, неви- 
димому, грамотные, стараются все увидать, все высмотреть и 
пожираютъ картинки и книжки своими глазами. Одинъ только 
продавецъ спокоенъ и лишь зорко оглядываетъ свой прилавокъ. 

Въ сл^дующемь году передъ публикой появилась и картина: 
«Лавочка лубочныхъ картинокъ >. 

Про нее, между прочимъ, замечали въ журнал* < Иллю- 
страция»: < Ничего не забылъ художникъ для полноты своей 
сцены на воздухе, даже птичекъ, избравшихъ освещенную 
солнцемъ крышу лавочки местомъ своего жительства >. 

Въ 1875 году въ Петербурге былъ изданъ альбомъ: <Ху- 
дожественная складчина въ пользу пострадавшихъ отъ неуро- 
жая>; здесь, между прочимъ, былъ помещенъ рисунокъВ.М. 
Васнецова: < Еврей- торгашъ>. 

*) На картинки изображенъ Страшный Судъ, первичный набросокъ 
знаменитаго Васнецовскаго Страшнаго Суда. 
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Въ Императорской Академш Художествъ Васнецовъ про- 
быль до 1875 года. 

Во время своего пребыванк здЪсь Викторъ Михайловичъ 
сблизился съ И. Н. Ерамскимъ, а загЬмъ съ И. Е. Репи- 
ны мъ. У этихъ послЪднихъ бывали товариществ собран]*, на 
которыхъ по вечерамъ устраивались литературный чтешя (чи- 
тали Достоевскаго и др. писателей). Одно время Викторъ Ми- 
хайловичъ жилъ на квартире взгЬсгЬ съ И. Е. РЗшинымъ и 
студентотъ Василгемъ Тимоееевичемъ Савенковымъ. Поел идти 
былъ превосходный чтецъ и особенно любилъ читать руссюя 
былины, онЬ-то зд4сь и произвели сильное впечатлите на 
Виктора Михайловича, — ихъ онъ потомъ и самъ нередко пере- 
читывал ъ. 

Въ Академш Васнецовъ занимался (хотя и очень немного) 
подъ руководствомъ профессора П. П. Чистякова, оставивша- 
го по себй благодарное воспоминаше въ его знаменитомъ уче- 
нике. «Много тепла и свита, говорить Викторъ Михайловичъ, 
внесли въ меня разговоры съ П. П. Чистяковыми. Онъ не 
требовалъ отъ Васнецова никакой 'академической условности 
и даже самъ помогалъ ему итти по пути самобытности. 

Въ 1876 году В. М. Васнецовъ отправился въ Парижъ. 
Зд-Ьсь онъ поселился у крестьянина, въ Медонй, писалъ этю- 
ды, пейзажи и картипу: <Представлеше парижскихъ уличныхъ 
акробатовъ > . Последнюю купилъ Императоръ Александръ Ш, 
будучи въ то время великимъ кпяземъ. Въ настоящее время 
картипа эта находится въ Петербурге въ Русскомъ музей 
Императора Александра Ш-го, гдЬ значится подъ Д« 89. — 
Сцена освйщена вечернимъ св-Ьтомъ, который очень трудно 
передать въ живописи. Типы въ картин* очень вйрно поня- 
ты; вся обстановка была изучена Викторомъ Михайловичемъ 
на самомъ мйсгЬ дЬйств1я. 

Въ 1877 году въ 35 № <Пчелы> писали объ <Акробатахъ> 
Виктора Михайловича: 

<Внимательно сл-Ьдя за ростомъ и развипемъ молодыхъ рус- 
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скихъ художественныхъ талантовъ, мы не можемъ не остано- 
вится на новомъ произведенш г. Васнецова, написанномъ имъ 
въ Париже и ныне временно находящемся въ магазине Бег- 
рова, откуда оно поступаетъ въ собрате Наследника Цесаре- 
вича. 

Продолжительное пребываше въ Париже заставило г- Ва- 
снецова выбрать для своей картины сюжетъ изъ жизни фран- 
цузскаго простонародья, и этому выбору мы не можемъ не 
сочувствовать. Художникъ-реалистъ, не удовлетворяюпцйся въ 
своемъ творчестве банальной фразой, общимъ ьгЬстомъ, какъ 
бы оно красиво ни было, но стремяпцйся постигнуть и вос- 
произвести предметы во всемъ ихъ живомъи неисчерпаемомъ 
разнообразш, по необходимости принужденъ непрерывно при- 
сматриваться къ живой природе... 

Его заинтересовала сцена, столь обыкновенная на какомъ- 
нибудь загородномъ гуляньи или ярмарке, зазывате публики 
размалеванными, сусальными акробатами въ ихъ плохеиькШ, 
сусальный балаганчикъ. — На небе глубокая почь. Вы стоите 
передъ возвышенной эстрадой, составляющей преддверге бала- 
гана, съ высокой вывеской, размалеванной лубочными изо- 
бражен1ями различныхъ кунштюковъ и фокусовъ, которые 
ожидаютъ публику внутри балагана. — Вывеска озарена двумя 
висячими плошками, съ ярко пылающимъ на нихъ керосиномъ 
и парою бумажныхъ фонарей. На эстраде «хозяева» балагана, 
усердствуюпце, передъ публикой, — по всей вероятности, — одно 
семейство. — Вотъ этотъ красный толстякъ въ розовомъ трико, 
сквозь которое кажется, такъ вотъ и прорвутся его одутлова- 
тая формы,— дудящШ на медной трубе, конечно, отецъ се- 
мейства; направо отъ него толстая, ожирелая и безобразная 
половина, играющая роль Коломбины; налево, въ полумраке 
ночи, молодой парень, озаренный отблескомъ где-то зажжен- 
наго зеленаго бонгальскаго огня. На правой стороне эстрады 
белый Пьерро, кричапцй и кривляюпцйся, подле него весьма, 
кроткая видно, уже достаточно укрощенная лошадка, съ обезь- 
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яной на спин*. — Въ промежутке между этими двумя сторо- 
нами по лестнице движется гуськомъ жиденькая толпа посе- 
тителей, некоторые уже скрываются за приподнятой завесой 
балагана, изъ-за которой яркой полосой блещетъ его внутрен- 
ность. — Необычайно характерной фигурой представляется си- 
ти блузникъ, видный только со спины, но со сголь-характер- 
ной спины, что вы невольно дорисовываете себе полный типъ 
этого синяго горемыки, съ исхудалою шеей, съ руками, за- 
пущенными въ пустые карманы широчайшихъ синихъ шаро- 
вар ъ. — Внизу смешанная толпа: блузники, франтъ со своею 
парою, съ усмешкой прислушиваюпцйся ко вздору, произно- 
симому Коломбиной и Пьерро, пара прелестныхъ детскихъ 
головокъ и т. п. — 

Обстановка вамъ чужда, васъ не можетъ особенно затро- 
нуть эта балаганная сцена съ ея балаганными актерами, но 
вы невольно съ удовольств1емъ взглядываетесь въ исполнете 
картины и сознаетесь, что художникъ сдйлалъ огромный 
усиЪхъ въ техники, что поездка за-границу осталась для него 
не безъ результата... Превосходны: главный акробатъ, его 
супруга, Пьерро, голова франта, голова блузника, подсажи- 
вающаго маленькую девочку, прелестная головка взрослой де- 
вочки, полуоборачивающаяся къ зрителямъ, озаренная отра- 
женнымъ свйтомъ. Целое представляетъ весьма удачный ко- 
лоритный эффектъ: залитый светомъ балаганъ и находящаяся 
у него толпа энергично, красиво и правдиво отделяются отъ 
глубокаго фона темнаго вечерняго неба. 

Вообще, въ г. Васнецове, сверхъ тонкаго наблюдателя нра- 
вовъ, типовъ и экспрессШ, сказывается и решительный и 
самобытный талантъ колориста>. 

Въ Париже, однако, Васнецовъ пробылъ немного, всего 
лишь около года двухъ месяцевъ. Тамъ, вдали отъ родины, 
онъ особенно сильно почувствовалъ привязанность къ род- 
ному, нащональному. <Его потянуло къ нашей русской 
поэтической старине, къ былинамъ, въ которыхъ быль* та- 
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кой просторъ для его творческой фантазш>. — <ПргЬхавъ 
же въ Москву, онъ почувствовалъ, что пргЬхалъ домой, и 
Згхать уже бол4е некуда. Кремль, ВасилШ Блаженный и всЬ 
друпя архитектурпыя чудеса древней Руси заставляли его 
чуть не плакать, до такой степени все это в-Ьяло на него 
роднымъ, дорогимъ, своимъ, несравненны мъ... Почти одновре- 
менно съ Васнецовымъ прйхали изъ Парижа въ Россш Р4- 
пинъ, Полйновъ, ЛевицкШ, и веб они поселились въ Москве 
и образовали тамъ словно свою особую художественную коло- 
тю, продолжеше той, которая была у нихъ въ Париже >. 

В. М. Васнедовъ въ 1876 году написалъ превосходную 
картину: <Съ квартиры на квартиру > (См. рис. 14). 

16 марта этого года одинъ известный художественный 
критикъ (В. В. Стасовъ) писалъ въ «Новомъ Времени»: <Г. 
: Васнецовъ поставилъ на выставку решительно лучшую до 
сихъ поръ картину свою: <Съ квартиры на квартиру >. Это 
петербургск1в Филемонъ и Бавкида переселяются съ Петер- 
бургской на Выборгскую. Я думаю, каждый изъ насъ такихъ 
встрйчадъ. Что за бедные люди, что за печальная порода че- 
ловеческая! Два узелка да кофейникъ — вотъ все ихъ имуще- 
ство; истасканный печальный салопишко, протертое до нитки 
пальтишко, платочекъ на голове у одной, поднятая вверхъ 
ушами шапка на голов* у другого — вотъ весь ихъ гардеробъ. 
Но какая тоска и унылость вокругъ. Они идутъ согнувшись 
и прижавшись другъ къ другу, бедняги, ц'Ьликомъ черезъ 
Неву; бйлая степь кругомъ, стая галокъ или вороиъ позади 
ихъ спускается съ неба и собирается разсЬсться на снЬгу; 
но впереди у бЪдныхъ стариковъ есть и верный другъ, ут-Ьха 
старости: разжиревшая на объйдкахъ и обгрызкахъ моська на 
; низенькихъ ножкахъ. Она тоже перейзжаеть, она тоже со- 
старилась и теперь только на секунду остановилась передъ 
своими господами на сн4гу: куда же молъ еще итти? Пре- 
красная картинка! И написана она прекрасно. Желтый, мут- 
ный колоритъ какъ разъвъ «препорщю> пришелся по унылой 
тем*). 
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Въ 1878-мъ году В. М. Васнецовымъ были написаны кар- 
тины: «Карсъ взяли >, «Военная телеграмма > (См. рис. 15), 
«Битва скиеовъ> и < Витязь на распутьи> (См. рис. 16), — 
цосл*ди1Я дв* для Саввы Ивановича Мамонтова. 

Про «Чтете военной телеграммы > Крамской писалъ: «Очень 
типично и жизненно. Мн* эта картина очень нравится >. 

Въ «Московскихъ В4домостяхъ> писали про третью изъ выше- 
удомянутыхъ картины «Въ Побоищ* > (См. рис. 17) г. Васне- 
цова зам*тенъ несомненный талантъ къ характеристик*. Лица 
русскихъ витязей полны строгаго спокойств1я; вс* они точно 
спять. Очевидно, что это люди, бивппеся и павше за высо- 
кую ц*ль, за русскую землю, въ "противоположность дикимъ 
хищникамъ половцамъ... Есть талантъ къ группировке. — Во- 
кругъ мертвецовъ поднимаются полевые цв*ты, на неб* све- 
тить луна; въ природ* тишина и. спокойствге; теплая л*тняя 
ночь, и среди этой ночи <пиръ доконьчаша храбрые русичи: 
сваты напоиша, а сами полегоша за землю руськую>. 

«Богатыри, бьюпцеся со скиеами, говорить другой кри- 
тикъ, — мотивъ фантастическШ, но эта смешанная нота взята 
такъ поэтично, что зритель соглашается съ нею, она какъ разъ 
совпадаетъ съ т*ми неясными отзвуками, наполняющими душу 
о воспоминашяхъ старины >. 

И. Е. Р*пинъ писалъ изъ Москвы одному художественному 
критику: «Меня поразило ваше молчате о картин* Васне- 
цова >: <Посл* побоища >. Слона-то вы и не прим*тили, ска- 
завъ мн* въ письм*: < ничего капитальнаго > . Н*тъ, я вижу 
теперь, что совершенно расхожусь съ вами во вкусахъ. Для 
меня же это — необыкновенно зам*чательная, новая и глубоко- 
поэтическая вещь. Такихъ еще не бывало въ русской школ* >. 

Д4дловъвъ№ 8947 «Новаго Времени > (1901 г. 23 января) 
о «Пол* битвы > Васнецова зам*чаетъ: 

«Если вы будете смотр*ть на эту картину, какъ на баталь- 
ную, конечно, вы останетесь недовольны. Современная ба- 
тальная картина по заведенному порядку должна внушать 
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отвращете въ войн-Ь, должна быть написанной съ возмох- 
1шнъ реализмомъ: кровь, грязь, груды мертвецовъ, лица ко- 
торыхъ выраж&ютъ одно физическое страдате, — горы зар*- 
заннаго я разстрйленнаго <пушечнаго мяса». — На картин* 
Васнецова ничего подобного нъть; это — битва, осмысленная и 
опоэтизированная народонъ. Бились за родину, — надобно было 
биться. Врать побвдилъ, — в глубокая горесть разлилась по 
лицу русской земли. «Въ поли травы съ жалости поникли, 
дерева съ печали преклонились... Жены плачутъ, слезно при- 
чнтають: ужъ ии мыслью нилыхъ нанъ не смыслить, ужъ ни 



Ряс. 17. Послп побоища. Картина написана въ 1878 году. Находится 
въ Третьяковской гаиереЬ, въ Мосвв'Ь. 

думой ладь своихъ пе еду мать, ни очами яамъ на нихъ не 
глянуть>. — Вотъ, эта поэтическая печаль, отъ которой ник- 
нуть русстя травы и деревья, и проиикаетъ картину. Мерт- 
вецы—не «пушечное мясо», а «милые ладан убитый краса- 
вецъ-юноша, такой же красавецъ-богатырь въ полномъ цв'ЬтЬ 
силъ. Позы мертвецовъ не безобразны, а величественны и 
спокойны. Это — отдыхъ посл'Ь кроваваго пира: «Ужъ у храб- 
рыхъ русичей не стало туть вина кроваваго для пира, попо- 
или сватовъ и костями полепи за отческую землю>... — Изъ-за 
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горизонта поднимается огромный дискъ краен аго месяца. Въ 
воздухе дерутся орлы, наполовину ослепленные надвигающи- 
мися сумерками. <Воютъ волки по крутымъ оврагамъ, още- 
тинясь, словно бурю кличутъ; на красные щиты лисицы бре- 
шу тъ, а орлы злов'Ьщимъ клектомъ словно по степямъ зверье 
зовутъ на кости >... Приходилось слышать упреки Васнецову 
въ томъ, что настоящее поде битвы не бываетъ такимъ опрят- 
нымъ; но въ этомъ виновато ужъ < Слово о полку Игорев!^ 
и опрятность русской народной поэзш. — Западно-европейское 
преданье непременно разсказало бы о мучителышхъ казняхъ 
шгЬнныхъ, о надругательствахъ надъ мертвыми, о насшояхъ 
надъ женами и дивами, о коварномъ мщенш этихъ женъ и 
д&въ > . 

< Витязь нараспутьи> (См. рис. 16) предъ надписью накамнЬ, 
судящею разный б*Ьды тому, кто решится Ъхать и прямо, и 
вправо, и вл&во, — великолЗшенъ и по общему слегка мрачно- 
ватому настроешю и по замыслу. Отъ фигуры витязя вйеть 
действительно глубокимъ раздумьемъ надъ роковою надписью, 
надъ вопросомъ, куда итти, какую дорогу выбрать, съ ч-Ьмъ 
раздаваться. — Широкое поле усЬяно сирыми валунами, свиде- 
телями судьбы черепа, заглядывающаго въ глаза витязя. Ка- 
мень поросъ мохомъ, изъ-подъ котораго видЕгЬется следующая 
очень интересная надпись (изъ былины): 

Какъ пряму "Ьхати 

Живу не бывати, 

Н4тъ пути ни прохожему, 

Ни проезжему, ни пролетному. 

Направу $хати — женату быти, 

Налево — богату быти. 

Про «Витязя на распутьи> В. В. Стасовъ замечаете: <Это 
родъ тяжелаго, немножко неуклюжаго, какъ и слйдуеть, Рус- 
лана, раздумываю щаго о своей дороги на пол4 битвы, гдЬ 
валяюпцеся на земли кости и черепа поросли травой забве- 
шя. Большой съ надписью камень, торчапцй изъ земли, бо- 
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гатырсюй конь, грузный, лохматый, ничуть не идеальный, и 
въ самомъ дЬлЬ исторически, такой, на какихъ должны были 
ездить Ильи Муромцы и Добрыни, и которыхъ найдешь, сколько 
угодно, даже н до сихъ поръ по Россш; унылость во всемъ 
поли, красная полоска зори на дальнемъ горизонте, солнце, 
играющее на верхушки шлема, богатые азгатсше доспйхи на 
самомъ витязи, его задумчивый видь и опустившаяся на с* дли 
фигура, — все это вмйстЬ составляетъ картину съ сильнымъ 
историческимъ настроешемъ.> 

Въ начале 1879 года появилась картина Виктора Михайло- 
вича: <Преферансъ>. Въ настоящее время она находится въ 
Московскомъ Румянцевскомъ Музей въ картинной галлере*, 
поступившей въ музей послй смерти Солдатенкова. 

Крамской писалъ И. Е. Репину въ Москву: < Скажите Вас- 
нецову, что онъ молодецъ за <Преферансъ>. 

<Преферансъ> — милая, комическая сценка изъ м1ра малень- 
кихъ чиновниковъ, — какъ они серьезно ведутъ свое важное 
д«Ьло— преферансъ, какъ иные изъ нихъ тутъ же ведутъ дру- 
пя важнейшая свои дЬла, — запрокинувъ голову, — пропускаюгь 
рюмочку, или же смертельно скучаютъ, коль скоро нить бу- 
магъ передъ носомъ, — все это было великолепно, все это было 
полно наблюдательности, меткости, комизма, юмора >. 

Въ 1880 году Васнецовъ помЪстилъ въ альбом*: <Рисунки 
русскихъ художниковъ» <Москва> три своихъ произведете 
< Витязь >, < Княжеская иконописная мастерская > и < Подружки >, 
1878 г.; посл'Ьдшй рисунокъ (перомъ) — очень хороший; на 
немъ представлены крестьянсгая девочки у плетня. 

Въ томъ же году появился и ВаснецовскШ <Коверъ-само- 
летъ> (написанъ былъ для Саввы Ивановича Мамонтова). — 

Коверъ-самолетъ действительно летитъ. Прекрасный Иванъ 
Царевичъ въ рукахъ держитъ клетку съ жаръ-птицей; клетка 
съ драконами, у которыхъ въ зубахъ колокольцы. 

Картина эта, говорить Стасовъ, — «не лишена хорошихъ ху- 
дожественныхъ качествъ и оригинальности. Еще никогда ни 
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одинъ художникъ у насъ не пробовалъ изобразить волшебный 
жоверъ нашихъ сказокъ въ видЬ чего-то, похожаго на громадную 
птицу съ выгнутымъ вверхъ хребтомъ и широко раскрытыми 
.врозь крыльями. — И такая оригинальная фантазк — лучшая 
•сторона этой, цветной и пестрой, какъ персидсгай коверъ, 
.картины >. 

Въ 1880 — 1881 гг. у С. И. Мамонтова въ сел* Абрам- 
дов'Ь была построена церковь; архитектура ея и многое изъ 
деталей въ украшешяхъ принадлежишь В. М. Васнецову, сюда 
.же онъ написалъ Сергк Радонежскаго, Богоматерь и клиросы; 
остальное же сюда далъ Пол-Ьновъ. Оба художника при уст- 
фойствй этой церкви взяли за образецъ храмъ Сваса въ Не- 
редацихъ. 

Несколько л-Ьтъ спустя, поел* смерти сына Мамонтова 
Андрея, надъ его могилой была выстроена маленькая церковь; 
зэта вторая церковь — всецело создаше Виктора Михайловича, 
-зд4сь лишь одннъ — ведупцй къ пей корридоръ устроенъ по 
рисункамъ Поленова. Расписана эта маленькая церковь также 
Васнецовыми 

Въ этомъ сел* было положено прочное начало религшзнымъ 
жартинамъ Васнецова, обеземертивпшмъ имя его въ исторш 
3>усскаго искусства. 

Шгкоторыя изъ написанныхъ въ с. Абрамцов-Ь иконъ (напр., 
Богоматерь, Серий РадонежскШ, св. кн. Владшаръ, Алексий, 
митрополитъ московски и др.) послужили потомъ превосход- 
ными эскизами для Владишрскаго собора въ Шев'Ь. 

Къ Рождеству 1881 года Викторъ Михайловичъ для того 
-же Мамонтова сдЬлалъ рисунки костюмовъ къ опер* < Сне- 
гурочка > (Островскаго); въ 1885 году онъ сд'Ьлалъ къ нимъ 
«еще новыя добавлешя и исправлешя. 

< Снегурочка родилась вм4сгЬ съ русскимъ народомъ, ро- 
дилась въ незапамятныя времена и росла вм-ЬсгЬ ' съ 4 нимъ. 
Появилась она на свить язычницею, маленькимъ божкомъ г 
я водила компашю съ такими же божками — Морозомъ, Ле - 
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лемъ, Лешимъ, Весною; имела доступъ и къ серьезнымъ боль- 
шимъ богамъ, среди которыхъ первое место занималъ все- 
сильный Ярило. Понемногу, < Снегурочка > становилась все 
ближе ко людямъ, опрощалась и, наконецъ, превратилась про- 
сто въ девочку изъ снега, въ которой билось, однако, теплое- 
сердце. Сердце и погубило ее, разгоравшись любовью, — дЬ- 
вушка даже не сгорала, а растаяла, какъ снежинка, подъ 
лучами весенняго солнца, — изъ миеологш < Снегурочка > пере- 
шла въ область поэтической аллегорш. — Изъ сферы народнаго» 
творчества эта волшебная девочка проникла загЬмъ и въ 
культурное искусство: ея судьбу драматизируетъ ОстровскШ г 
РимскШ-Корсаковъ пишетъ въ честь ея оперу, Васнецов?» 
иллюстрируетъ ее трогательную исторш>. 

Здесь Викторъ Михайловичъ явился самостоятельнымъ и 
неподрожаемымъ иллюстраторомъ народной сказки, истолкова- 
телемъ народной поэзш въ одномъ изъ лучшигь образчи- 
ковъ. 

Все картины и рисунки Васнецова къ < Снегурочки > не- 
обыкновенно поэтичны и нежны (См. рис. 18 и 19). 

<Чемъ-то очень сильнымъ, говорить Дедловъ, и очень вер- 
нымъ, вместе съ темь благороднымъ и полнымъ меры веетъ 
отъ нащопальныхъ картинъ Васнецова, — заветами Пушкина. 
Сер1я < Снегурочки > съ ее добродушнымъ царемъ Берендеемъ г 
съ ея счастливыми берендеями-подданными, съ богами и бож- 
ками русской миеологш, съ удивительными эскизами пейзаж- 
ныхъ и архитектурныхъ декоращй и костюмовъ, фантастиче- 
скихъ и въ то же время нащональныхъ, изящныхъ и вместе 
съ гЬмъ архаически-наивныхъ, непременно должна быть из- 
дана отд'Ьльнымъ альбомомъ, притомъ въ краскахъ, которые 
въ этихъ аквареляхъ Васпецова не менее важны, чЬмъ ри- 
су но къ: тутъ и краски говорить нащональнымъ волшебно-ска- 
зочнымъ языкомъ. Безъ нихъ сказка будетъ недосказана >. 

< Снегурочка >, говорить одинъ изъ самыхъ суровыхъ крити- 
ковъ Васнецова (Александръ Николаевичъ Бенуа), — дышеть 
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< непосредственной простотой и свежестью народнаго эпоса в 
прекрасна по своей народно-русской фантастике. Только че- 
лов*къ, беззаветно влюбленный въ родную старину, глубоко 
понимаюпцй ея особенную, своеобразную прелесть, могь снова, 
открыть законъ древне-русской красоты, отбросивъ въ сторону 
все загЬи и коверканья поверхностныхъ пащоналистовъ а 
легкомысленныхъ представителей академическаго экклектизма..- 
Главная прелесть декоративныхъ работъ Васнецова— въ ихъ- 
красочною» эффекгЬ. Онъ самъ такъ непосредственно и про- 
сто увлекается чисто русскими сочетаниями и оттенками соч- 
ныхъ, полныхъ и непременно спокойныхъ красокъ, въ кото 
рыхъ исполнены староруссюя декоративныя работы, что въ- 
своихъ произведешяхъ онъ, человйкь конца XIX века, со- 
вершенно естественно, безъ малейшей натяжки, съум4лъ пе- 
редать эти сочетангя и оттенки, излюбленные людьми, живши- 
ми за 20© летъ назадъ>. 

Великолепна была главная декоращя этой оперы, представ- 
ляющая «Берендеевы палаты >. Она приводила всехъ въ вос- 
торгъ. 

Впоследствш (именно въ 1898 году) Стасовъ писалъ: «Царь- 
Берендей > (См. рис. 19) изумительная по творчеству и мастер- 
ски исполненная акварель. Это старческое благодупие, эта сер- 
дечность и душевная ясность, говоряпця изъ-подъ густыхъ у 
совсемъ уже белыхъ, нависшихъ бровей; это нескончаемое бла- 
городство и благоволеше, эта немного наклоненная впередъ фи- 
гура, по-стариковски немощно опирающаяся на царскШ свой 
жезлъ, а жезлъ этотъ — чудо красоты древняго восточнаго рез- 
ного искусства, изъ слоновой кости и эмали, эта милостиво 
и покровительственно простирающаяся немного впередъ ле- 
вая рука, наконецъ, этотъ чудный, великолепный костюмъ. 
полувосточнаго, полуславянскаго древне-миеическаго царя, — 
все это было до такой степени ново, оригинально, самобытно,, 
и имеете по-русски, что я не могь долго отвести отъ этой 
картинки глазъ>. 



'■ Царь БереиЬгьй. Акварель, исполненная ыя Ел. Марк. Кемъ, 
въ 1696 год;. 
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«Берендей расписываетъ етолбъ красками, это онъ докан- 
чиваетъ убранство своей палаты, которая вся сплошь въ крас- 
кахъ и зологЬ, отъ верху и до низу, какъ женски повойникь 
или передникъ, какъ древняя расшитая рубашка, какъ древнее 
разукрашенное разное веретено или сани. Вся палата Бе- 
рендеева наполнена чудесными формами, чудесными сшю- 
щими подъ солнечнымъ лучомъ красками. Столбы то прямые, 
то вырезные, въ вид* удлиненныхъ яицъ или бусинъ, под- 
держиваютъ разные- же балдахинчики; сквозныя арки, гля- 
дяпця въ сады Берендеевы, покрыты рисунками громадныхъ 
цветковъ, зверей, птицъ, человеческими фигурками среди до- 
машнихъ или релипознкхъ сценъ, — одн* съ турьими рогами 
и жертвоприносительными ведрами въ рукахъ, сами въ кол- 
пакахъ; а потолокъ, пересекаемый цветными расписными бал- 
ками, наполненъ изображешями волшебныхъ кошекъ съ гро- 
мадными светящимися глазами, свернувшихся кольцомъ стер- 
лядей; тутъ же рогатые пряничные олени и лебеди, а выше — 
въ стороне— золотое солнце, луна и звезды, подь ними — раз- 
стилаюпцйся золотой городъ съ вышками и куполками; везде 
кругомъ безчисленные веточки, цветки и деревца; въ верхней 
навесной галлерейке полукруглый сквозныя оконца, откуда 
яркими пятнами несется светь, а за арками и за резной ба- 
люстрадой стройныя фантастичесйя постройки изъ бревенъ 
и съ куполами, светящимися живописными красками вдали... 
Тронъ царя Берендея — истинное чудо резной и раззолоченной 
орнаментистики, съ фигурнымъ цветнымъ солнцемъ на за- 
тылке, съ длинными тоненькими золотыми жердочками впе- 
реди, у ручекъ, поддерживающими золотыхъ птичекъ вверху >. 

Восхитительны были и друпя декорацш Васнецова въ < Сне- 
гурочке»; изъ нихъ назовемъ, напримеръ, следующая: <Лесъ 
зимой >, <Видъ древне-русской, деревни > и <У Бобыля съ Бо- 
былихой>. 

Восхитетельна акварель, представляющая «то мгновеше, 
когда Снегурочка въ начале зимы, еще небольшой девочкой, 
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выходить изъ лиса, гд4, должно быть, родилась. Светить пол- 
ный агЬсяцъ. Искрится сн'Ьгь. Выбежавшая иаъ лиса Снегу- 
рочка, въ серебряномъ парчевомъ наряде боярышни, съ на- 
ввнымъ д'Ьтскимъ личикомъ, д'Ьтскимъ жестомъ развела опу- 
щенныя руки и въ восторгЬ смотритъ на ярьай круглый 
мЪсяцъ, какъ будто зоветъ его и что-то ему говорить: она 
думаетъ, что мйсящ» живой. Когда Снегурка была язычни- 
цей, онъ живой и былъ> (Д^дловь). — Обстановка этой ккрти- 
ны написана, согласно съ текстомъ Островскаго, гдЬ чйтаемъ: 
<Въ оковахъ игривые ручьи, въ тиши полночи не слышно 
ихъ стекляннаго журчанья. Л/Ьса стоять безмолвны; подъ сне- 
гами опущены густыя лапы елей, какъ старыя нахмуренный 
брови >.. 

ВсЬ картины. Виктора Михайловича къ «Снегурочкой въ 
настоящее время находятся въ собранш Вл. Вл. Меккъ. 

Въ 1881 году Викторъ Михайловича Васнецове напйсалъ 
картину: <Аленушка> (См. рис. 20. Находится въ Третьяковской 
галлерв'Ь, гд*Ь значится подъ № 1641-мъ). 

Аленушка сиДитъ и горестно задумалась на берегу р*ки, 
гд4 утонулъ ея братецъ Иванушка. Картина эта, воплощаю- 
щая, въ иску сетей поэтическШ М1ръ русской сказки, очень 
симпатична. 

Интересно, что въ сказке тонетъ не Иванушка, а Аленупь 
ка, и первый причитываетъ на берегу р*Ьки. Художникъ из- 
згЬнилъ содержате сказки, и вышло замечательно красиво 1 й 
поэтично. Но ни одному изъ критиковъ Васнецова и въ го- 
лову не пришло, что между подлинной сказкой и картиной 
Виктора Михайловича есть несоотв'Ьтств1е *). 



1 ) Такъ какъ, очевидно, содержаше сказки: „Братецъ Иванушка* и' 
сестрица Алёнушка", которую каждый, изъ насъ слышалъ отъ своей' ба- 
бушки, забылось уже нами, а тЬмъ не- мен'ве очень важно для понима- 
лся картины Васнецова: „Алёнушка", то и наиоминаемъ зд*всь эту сказку. — 
йдутъ двое сиротъ-братец'б Иванушка съ сестрицей в Алёнушкой — въ 
дальшй путь по открытому полю; , а жаръ-то, жаръ ихъ донимаетъ. За- 
хотелось Иванушке пить: „Сестрица Алёнушка, я пин хочу". — Подо- 
жди, братецъ, до колодца дойдемъ. Идутъ, — 



. Аленушка, Картина написана въ 1881 году. Находится ат. Третьяковской 
галлереФ, въ Москве. 
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Въ восыгадесятыхъ годахъ (въ 1883 г.) прошлаго стол'Ь'пя 
В. М. Васнецовъ, по предложешю покойнаго графа А С. 



А солнце высоко, 

Колодецъ далёко, 

Жаръ донимаетъ, 

Потъ выступаетъ. 

Стоить лошадиное копытце, 

Полно водицы. 

„ Сестрица Алёнушка! хлебну я изъ копытца". — Не пей, братецъ, же- 
ребёночкомъ станешь. Вздохнулъ Иванушка — и пошли. Идутъ, — 

* . • * 

А солнце высоко, 
Колодецъ далёко, 
Жаръ донимаетъ, 
Потъ выступаетъ. 
Стоить коровье копытце, 
Полно водицы. 

„ Сестрица Алёнушка! хлебну я изъ копытца". — Не пей, братецъ, теле- 
ночкомъ скинешься. И пошли они дальше. Йдутъ, — 

А солнце высоко, 
Колодецъ т далёко, 
Жаръ донимаетъ, 
Потъ выступаетъ. 
Стоить баранье копытце, 
Полно водицы. 

Не спросился уже у Алёнушки братецъ, — поотсталъ немного, схватилъ. 
копытце и выл иль до дна. 

Оглянулась Алёнушка, зовётъ братца, а вместо Иванушки б'&житъ къ. 
ней бЪленыий барашекъ. Догадалась Алёнушка, что это за бъчшй бара- 
шекъ, и горько заплакала. Но делать нечего — пошли дальше Алёнушка 
съ барашкомъ. Идутъ они, а навстречу имъ ъ\детъ баринъ: „Продай ба- 
рашка, красная девица!" Алёнушка отвйчаеть: „Нътъ, баринъ, этотъ. 
барашекъ не продажный, — это не настоящШ барашекъ, а мой братецъ 
родимый." — Баринъ взялъ ихъ обоихъ и ловезъ къ себь*; потомъ на 
Алёнушки женился, а барашка берегъ и холилъ. Жили они очень сча- 
стливо. Добрые, на нихъ глядя, радовались, а злые — завидовали. Больше 
веЬхъ завидовала соседка, старая ведьма, — думала она, что баринъ же- 
нится на ея дочери, да не по ея вышло. — Вотъ задумала вЪдьма Алё- 
нушку извести и стала ее подстерегать. Пошла разъ Алёнушка гулять; а 
въ-дьма схватила ее, навязала ей тяжелый камень на шею и бросила въ. 
р&ку. Дочку же свою обернула Алёнушкой и послала въ барсые хоромы. 
Никто её и не распознать — самъ баринъ обманулся. Одинъ барашекъ. 
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Уварова, написалъ въ первой зал* вновь устроеннаго Исто- 
рическая музея знаменитую картину съ изображенный сценъ 
изъ каменнаго вика (См. рис. 21, 22, 23; ср. рис. 24). 

Викторъ Михайловичъ въ одинъ м'Ьсяцъ сдЬлалъ картонъ ка- 
меннаго в'Ька для представлетя его Императору Александру Ш. 

Отличительныя особенности этого произведены — разно- 
образ1е типовъ, сила воображегая, съ которой представлены 
эти дикари, полулюди— полузвйри, экспрессе, движете. Зд4сь 
худояникъ проявилъ обстоятельное знакомство съ русской 
стариной, поразительное по глубине проникновешя въ духъ 



всё зналъ, — ни -Ьсть онъ, ни пьетъ, ходить по берегу да жалобно кри- 
читъ. 

Услышала новая барыня, какъ кричитъ барашекъ, и говорить барину: 
„вели барашка зарЬзать". Удивился баринъ, — „какъ это — жена такъ 
любила барашка, а то вдругъ велитъ его рЬзать!" Однако, согласился, 
и велела наточить кЬдьмина дочь ножи, разложить костры и нагреть 
котлы. Пров-Ьдаль барашекъ, что ему недолго жить, — лёгъ на бережку 
у рЬки и причитываетъ: 

Алёнушка, сестрица моя! 
Меня хотятъ зарЬзати: 
Костры кладутъ высоте, 
Котлы гр'Ьютъ чугунные, 
Ножи точать булатные". 

Л Алёнушка изъ-подъ воды братцу въ ответь: 

Ахъ, братецъ мой, Иванушка! 
Тяжелъ камень шею перетёръ, 
Шелкова трава на рукахъ свилась, 
Желты пески на грудь легли. 

Баринъ былъ неподалёку; услыхалъ, какъ Алёнушка съ братцемъ пере- 
говариваются, и стадъ своихъ людей звать: 

Собирайтесь вы, люди дворовые, 
Закидайте невода шелковые! 

Добрались люди, закинули неводъ и вытащили Алёнушку. Отрезали ка- 
мень, окудули ее въ чистую воду и обтерли полотенцемъ. Ожила Алё- 
нушка и стала еще краше прежняго. Бросилась она барашка обнимать, 
а барашекъ сталъ уже Иванушкой. Зажили они тогда втроемъ лучше 
прежняго; а вйдьмину дочь слуги метлами со двора прогнали. 



Ряс. 21. Каменный яя*я. Фрески вт. Московскомъ Исторической. Муэе*, 
писаны въ 1883-мъ году. 



Гис. 22. Каменный впкъ. Фрески въ Московского Историческом* Музе*, 
писали въ 1883 году. 
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и миросозерцаше жившихъ тогда людей я силу возсоздаик 
этого м1росозерцан1я и быта въ живыхъ и орягннальныхъ 
образахъ. 



Рве. 23. Паленный яп.кв. Фрески въ Московском. Историческом. Музей, 
писана въ 1683 году. 

«Иредъ входоиъ въ пещеру, выдолбленную самою природою 
въ каменной скале, разместилось несколько семействъ, вы- 
долзшихъ нзъ своего темнаго мрака, на солнышке пожить, 
а подле, на корточкахъ, ветхгй, весь уже белый, старикъ — 
тоже сидитъ и дышетъ на свъгаемъ воздухе, словно устрица, 
немножко раскрывая свои створки. Женщины кормятъ грудью 
своихъ детенышей... Одинъ изъ мальчиковъ, съ густыми кос- 
мами волосъ на голове, съ любопытствомъ и жадностью смот- 
ритъ на дикаря, въ несколькихъ шагахъ отъ него стреляю- 
щаго вдаль изъ лука въ птицу. Кто изъ мужнковъ еще дома 
остался, все прилежно работаютъ: одни стругаютъ кости жи- 
вотныхъ, или выр г Ьзываютъ на нихъ фигуры и орнаменты, 
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друпе обжигаютъ горшки, кто долбить изъ ствола древеснаго- 
лодку, кто волочить къ жен* убитаго звйря. Громаднаго роста 
вождь этихъ дикарей, съ мечомъ изъ кости, съ копьемъ изъ 
жерди, свирепо озирается и сзываетъ своихъ людей на охоту 
или въ походъ. А иные, напившись звериной крови, уже пля- 
шутъ, опьянелые, разметавши руки, прыгая ногами и дьяволь- 
ски улыбаясь своими широкораздвину тыми лицами. Потомъ еще 
дальше, въ долин* цЬлая дружина крйпкихъ, могучихъ, остер- 
венЬлыхъ отъ охоты варваровъ, съ ревомъ и страшными гла- 
зами, устремляется отъ мамонта, попавшаго въ яму и бйшено- 
защищающегося отъ этихъ ужасныхъ людей, отъ ихъ камней 
и копШ> (Стасовъ). 

По поводу картинъ Васнецова на тему о каменномъ в'Ьк'Ь 
Дйдловъ говорить: < Оказалось, что Васнецовъ — художникъ съ 
поразительной фантаз1ей. Блестяпця, но холодныя картины 
Семирадскаго, находящаяся въ томъ же музе*, меркнуть при 
сравненш ихъ съ несколько тусклыми, дурно помещенными 
картинами Васнецова. То — декоращя, это — жизнь. То — ^вы- 
думка, это — правда. То — ремесленная вещь отличной отд-Ьлки, 
это — вдохновенное произведете художника. 

«Каменный в4къ> состоитъ изъ четы^ехъ картинъ. Дв& 
изображаютъ ремесла той эпохи, третья — охоту на мамонта,, 
последняя — пиръ, пожирате этого мамонта. Въ мое памятное 
для меня посЬщеше Васнецова на Полянки, въ его мастер- 
ской стояла дочти оконченная < Охота >. Живо помню то не- 
обыкновенное впечатлите, которое она на меня произвела. 

Въ яму-западню упалъ гигантскШ мамонтъ. Объ этомъ сей- 
часъ же узнали въ цещерахъ, и все стадо дикарей сбежалось 
убивать зв-Ьря. Желаше скорей поесть теплаго мяса, напиться 
горячей крови привело ихъ въ настоящее бешенство, и уже- 
черезъ нисколько минуть борьбы все стадо обезумило. Скорей 
убить зв'Ьря! Скорей, не боясь его клыковъ и хобота, при- 
пасть къ его теплому трупу, р-Ьзать его, рвать, — и "Ьсть, пить,, 
сосать! Бить его по голов* камнями, выколоть ему глаза стрй- 



— 49 — 

лами, перешибить хоботъ дубинами! Но зв^рь въ ямй великъ, 
<жленъ и живучъ. Его открытая огромная пасть уже полна 
зсрови, голова избита, хоботъ израненъ; но голова все еще 
■быстро поворачивается, ноги все еще подымають гЬло надыбы, 
вонь изъ глубокой ямы, хоботъ вьется, какъ змия, а глаза 
горятъ непотухающей яростью. Стадо людей, кольцомъ обсту- 
пившее яму, дошло до безпамятства злости. Одинъ лодскочилъ 
слишкомъ близко и попалъ въ железные тиски хобота; зв'Ьрь 
сжалъ его, ударилъ о каменный край ямы и мертвымъ бро- 
•силъ подъ ноги самкй-женй. Эта самка, уродливо-красивая 
дикарка, держитъ мертвеца за руку; полная злости, мести и 
страха, она пятится назадъ, а движетемъ головы стремится 
лсъ зв^рю, что-то ему кричитъ и протягиваетъ свободную 
руку съ согнутыми пальцами, готовыми вырвать убйцй глаза. 
По 06*6 стороны женщины стоять два полуголыхъ мужчины, 
тотовые обрушить на зв^ря огромные камни, которые они 
держать на вытянутыхъ рукахъ надъ головами. Одинъ, рыжШ 
-атлетъ, съ дикими, блестящими голубыми глазами, кричитъ, 
-трубой, какъ обезьяна, выпятивъ губы. Другой, черный, не 
такъ силенъ. Онъ уже усталь. Черные глаза раскосились, онъ 
молчитъ, изнеможенно оскаливъ стиснутые зубы и, черезъ 
силу поднявъ камень, едва удерживаетъ его на завалива- 
ющихся назадъ, вытянутыхъ вверхъ рукахъ... Дал'Ье изъ-за 
кустовъ горящими глазами слЬдятъ за борьбой бйсенята-дйти... 
Я не могъ оторвать глазъ отъ этой картины. Она пора- 
жала меня и сама по себЬ, и какъ свидетельство, что Ва- 
снецовъ сталъ большимъ художникомъ > . 
Въ восьмидесятыхъ же годахъ, до 1885 года появились про- 
изведенк Виктора Михайловича: <Пименъ> и <Три девицы 
лодъ окномъ пряли поздно вечеркомъ>. 



I 



II. 

Въ полномъ воличш и блескв выступилъ первдъ нами та- 
лантъ нашего художника, когда онъ принялся за украшеше 
шевскято Владимрскаго собора (Си. рис. 25), куда онъ былъ 
приглашенъ по рекомендащи своего учителя Павла Петровича 
Чистякова. 

Еъ своинъ работаиъ во Бладишрскоиъ собор* Васнецовъ 
серьезно готовился, — передъ ниии онъ соверпшлъ путешествге 
за-границу въ Италш (былъ въ Венещи, Равеннй и Рим*. 
Равеннскш мозаики произвели особенно сильное впечатлите 
на Виктора Михайловича. Въ алтаръ* Владишрскаго собора 
въ Шев'В у Васнецова мы видимъ, мозаду прочимъ, и отра- 
жение Равенны),' а затьиъ основательно изучалъ древнюю 
русскую иконопись. 

Во Владишрскомъ соборт. Викторомъ Михайловичемъ ро- 
списанъ весь средтй корабль храма, средняя часть хоръ н 
три стороны столбовъ, отдъдяюпгяхъ средтй корабль отъ 
двухъ боковыхъ. Всего здт>сь инъ написано 15 картинъ и 
30 отд'Ьльныхъ фигуръ во весь ростъ, не считая орнаментов^ 
и взображенШ въ медальопахъ. 

Художнику, съумт.вшему проникнуться настроеншми язы- 
ческаго князя Владимира и его современниковъ, было нетрудно- 
мысленно представить и тт> измвнетя, который произвелъ въ 
ихъ простыхъ душахъ великШ переворотъ перемены виры. 

4* 
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Во Владишрскомъ соборЪ у Васнецова преобладают^ рус- 
сов святые, — святители, князья и княгипи, иноки и инокини 
и шряне съ начала христианства на Руси и до XVIII столття, 



Ряс. 25. Сттъкописъ вя ВлаЬшялрскожъ собарл т Ялевтъ. 

Санаго князя Владиы!ра мы видиыъ въ н&сколькихъ взо- 
бракешяхъ. 



На картинЬ крещетя Владишра и тевлянъ (Си. рис. 26 и 27) 
князь стоить въ купели; особый оттвпокъ въ глазахь его ука- 
зывает*, на внезапное прозрите Владишра, согласно преданно, 



Ряс. 26. Ерещенге Ейвлямя. Картава язь Вхадюирсмго собора въ Кдев4. 

но которому онъ сразу при крещенш узрйлъ дневной свить 
и божественный «свить кпру>. Правая рука князя поднята 
кверху, лввая у груди >, — эти жесты указываютъ на совер- 
шившееся чудо, — «то первое позаалъ Бога истнннаго». При 
крещенш св. Владишра присутствуетъ группа грековъ и рус- 



На другой картин* князь изображекъ съ воздетыми п, 
небу обеими руками въ моментъ произнесен!» его знаме- 
нитой молитвы. Рядомъ съ Владвшронъ стоить еиископъ. 
а по другую сторону супруга князя — греческая царевна, за 
епископомъ, вероятно, Анастасъ корсунянвнъ (съ длинной 
бородой, опирается на ыечъ). — Въ то.пгв крещаеиыхъ пре- 
обладаеть славяншй типъ. — Интересно выражете на ли- 



Ряс. 27. Крещенге св. хмяля Нлади-нг'ра. Картина во Владюмрскомт. собор* 
въ Кшв I;. 

цахъ крещаемыхъ,— юноши съ надеждою и довтфгемъ смот- 
рять на пресвнтеровъ, друпе взоры свои обратили къ небу 
съ теплой молитвой, одпнъ юноша, почти нальчикъ, съ ши- 
роко раскрытыми глазами, съпорывомъ впередъ всматривается 
въ небо, какъ бы им'Ья видите; взрослые — кто глубоко за- 
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думался, кто ужаснулся своего прошдаго; старики понурились. 
Св. апостолъ Андрей Первозванный, первый па м'ЬсгЬ Бгева во- 
друзивши крестъ, съ сонмомъ ангеловъ на облакахъ, крестомъ 
осЬняетъ русски 1орданъ. 

На храмовой иконЬ Владишръ представленъ величествен- 
нымъ старцемъ, съ длинной б&лой бородою, брови его сдви- 
нуты, взоръ молебно обращенъ къ небу, обеими руками онъ 
держитъ предъ собою богато украшенный крестъ. 

Св. княгипя Ольга изображена Васнецовымъ, согласно лйто- 
писнымъ сказашямъ, красивою и властною женщиной, съ со- 
болиными бровями, съ глазами сокола, глядящими почти по- 
мужски, но все-таки съ неуловимымъ оттйнкомъ женствен- 
ности въ очертания и выраженш; въ дравой рукЬ у нея 
1фестъ, на который она пристально смотритъ, въ лйвой — мо- 
дель построенной ею въ ВышгородЪ церкви. 

Дальше — предъ нами цЬлый рядъ святыхъ, потомковъ Ольги 
и Владимгра, — благоверные князья Борись и ГлЬбъ, Андрей 
БоголюбскШ, Михаилъ ЧерниговскШ, Александръ НевскШ и 
Михаилъ Тверской. 

Лица у всЬхъ этихъ князей изображены чисто руссюя; 
характеристичесюя ихъ черты заимствованы изъ летописей и 
житШ. 

<Бротк1е, задумчивые лики Бориса и Глйба и Михаила 
Черниговскаго, говорить Ник. Викт. Рождественски, вызы- 
ваютъ въ памяти трогательныя повести о ихъ кончинахъ; 
особенно выразительна фигура св. ГлЬба. Онъ, положив?» руку 
на сердце, совершаетъ теплую молитву, очевидно, предсмерт- 
ную, о даровати ему такой же кончины, какъ и брату Бо- 
рису: онъ уже духомъ въ томъ мгрй, гд'Ь надеется соединиться 
<уь <желаемымъ братомъ своимъ>, по выраженш летописца, 
заключающая свои размышлетя словами пророка, которыя 
такъ легко прочитать въ глазахъ св. Гл'Ьба: с се коль добро 
л коль красно, еже жити братш вкуп$>. Лицо вполне рус- 
ское; волосы острижены по-русски. 



Андрей Боголюбскгй весь закованъ въ латы; права? рука 
только что опустила мечъ; мужественное лицо чисто свверно- 
русскаго типа, внражаеть отвагу и твердость характера, но 
на шлеме икона святого, на щитб ангелъ- хранитель, за яня- 
зенъ на сгввтв принесенная ннъ наъ Шева икона Владинр- 
ской Бояиев Матери; левой: 
рукой нзъ-за щита онъ выста - 
вяль крестъ. Здъсь сказы- 
вается отмеченная л'Ьтопис- 
цемъ христианская черта ха- 
рактера великаго князя: по- 
сле пылкой удачной битвы: 
первому спешить мириться, 
съ побежденным!». <Не ве- 
личавъ былъ Андрей на рат- 
ный чинъ, но искалъ похва- 
лы лишь отъ Бога». 
, Другой святой вел. князь — 

воитель Александръ Невсий 
— изображенъ также воору- 
женнымъ. Л4вой рукою он*ь 
опирается на стягь — символ* 
единства Руси; правую съ 
мечомъ онъ прижалъ къ гру- 
ди; на грудь опустилъ и го- 
лову, съ глубокой и горест- 
ной думой на лице. Очевид- 
но, только горькая необходи- 
мость заставляет* его про- 
ливать кровь; тяжка судьба 

Рве. 28. Преп. Евфросихг'я Картина во 

Вшнйраи» собор* » Шш*. его Р°Дины, тяжекъ гнетъ 
татарскШ, унизительна, злйе- 
смерти честь татарская. Но... <да будетъ воля Твоя>. 
Въ лице его племянника, князя Михаила Тверского, можно- 



заметить родственпыя ему черты. Его пристально, съ в*рою 
устремленные къ небу глаза, сжатое правой рукой и крепко 
прижатое къ труди Растите, пренебрежительно опущенный 
нечъ показываютъ твердую, мужественную решимость муче- 
ника принять и вытерп'вть до конца иесправедливыя и неза- 
служеннын страдан1я, но примеру Того, чей образъ у пего на 
сердц*. 



Рис. 39. Св. Петря и Алекспй, митрополиты Московские, св. Стефапв 

Пермаай, Актонгй и веодосгй Печерскге ы преп. СерЫй Радоне^сск/й. 

Картина во Владопрскомъ соборе въ Йев*. 

Дв4 моляпняся женсюя фигуры, — одна въ простомъ мона- 
шенскомъ одйяши (См. рнс. 28), другая въ богатомъ квяже- 
скомъ наряд*, изображаютъ святыхъ княгинь Ефросинью По- 
лоцкую и Евдогаю Московскую. Въ ихъ простыхъ, скром- 
ный., безконечно милыхъ чертахъ воплощенъ чисто-руссюй 
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идеалъ женщины. Ничего аффектированнаго и экстатическаго 
въ ихъ усердной молитв* >. 

Здесь же (См. рис. 29) святители русской Церкви — Петръ 
и Алексий Московск1в и Стефанъ ПермскШ, высппе предста- 
вители нашего монашества — Антотй и веодосШ Печерсгае и 
Серий Радонежски. 

< Мрачная черная схима преподобнаго Антонк Печерскаго, 
открывающаго шествге, производить потрясающее впечатлите >, 
говорить ЕвгенШ Марковъ. Изъ-подъ этой схимы потемнев - 
шаго, суроваго лика, какъ бы изъ глубины, сверкаютъ глаза, 
устремленные къ небу. Вся фигура выражаетъ безстрате. 
Здесь весьма правдиво изображенъ человйкь, въ продолженш 
целыхъ сорока л-Ьтъ никуда не выходивши изъ своей пещеры. 

< Сосредоточеннымъ драматизмомъ внутренней жизни, гово- 
рить М. П. Соловьевъ, горятъ изъ-подъ клобука, въ глубо- 
кихъ орбитахъ глаза преподобнаго Антотя,— по выразитель- 
ности этоть престарелый схимникъ съ длинною всклокоченною 
бородою не уступить Ивану Грозному >. 

Кроме великихъ основателей Печерской обители, въ соборе 
представлены также Несторъ лЪтописецъ, Алитй, первый 
пконописецъ изъ русскихъ, и Кукша, просветитель вятичей. 

Несторъ (См. рис. 30), съ мыслш на лиц*, коренастый, 
когда-то кр^пкш и сильный, — изображенъ съ перомъ въ рукЬ, 
онъ задумался надъ своимъ, можетъ быть, «последнимъ ска- 
заньемъ>. Въ этой фигуре живы веб черты, указанный въ 
поэтической характеристике Пушкина. 

Преподобный Алишй, кроткШ мечтатель, старецъ-дитя, строй- 
ный, но не крйшлй. Онъ стоить въ храм* съ написанною 
иконою Богоматери въ рукахъ. Предъ нииъ пюпитръ, краски 
и кисти. За Алишемъ на стене изображеше ангела указыва- 
етъ, повидимому, на разсказъ житк преподобнаго о томъ, что 
однажды, во время болезни Алишя, ангелъ дописалъ начатый 
имъ образъ. 

Кукша— скромный монахъ съ Евангелгемъ въ рукахъ, ра- 



«скрытыиъ на словахъ: «И прщдутъ съ востока и запада и 
■сивера и юга, и возюггутъ въ царствш Божш>. 

Св. Никита, епископъ Нов- 
городски*, служить въ собо- 
ре <представвтелемъ того 

.крупнаго и своеобразная яв- • . ( 

лени въ древне-русской нсто- 
рш, какимъ былъ ВеликШ 
Иовгородт., и той роли, какую 
игралъ въ немъ * владыка >. 
Чрезвычайно оригинальна, в-в- 
етъ отдаленнейшей стариной 
эта фигура въ круглой, опу- 
шенной мътомъ, святитель- 
ской шапки, съ посохоыъ въ 
-одной рукъ- и Евангел1емъ 
въ другой, съ старообраз- 
нымъ, почти лишеннынъ ра- 
стительности лицомъ, энерги-' 
чески сдвинутыми бровями, 
тонкими сжатыми губами. Она 
всегда останется въ памяти» 
•(Рождественски) . 

Фигура святого Прокоп1я 
Уетюжскаго эавершаетъ у 
Васнецова сонмъ русскихъ 
водвижниковъ. Это замеча- 
тельный типъ юродиваго. Бо- 

•СОЙ, ПОЛунрИКрЫТЫЙ ДЛИННОЮ Рве. 30. Преподобный Нестор* лптопи- 
рубаШКОЙ, СЪ обнОЖеННОЙ ГО- "**■ Ка Р тш » » Нидийрдам» соборъ въ 

ловой, длинными, спадающи- 
ми на лобъ волосами, въ веригахъ съ тяжелыми крестами, съ 
тремя деревянными клюками подъ мышкой, Прокошй умильно 
сложилъ руки, нагнулъ голову и горько, неугБшно плачеть. 
Глаза его добры по-датски. 
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< Огромная полоса русской жизни встаегь передъ вами при7 
созерцанш этой фигуры. Вы видите скорбную жертву ея чер- 
ныхъ неправдъ и безиросвйтной темноты, въ которой печаль- 
нымъ свЪточемъ мерцаютъ плачупце юродивые. Вы припоми— 
наете жестокости Грознаго, усобицы, татарщину, муки посл-Ь- 
до-петровской Россш, напрягавшей всЬ силы для роста къ. 
уровень съ соседями, наконещ>, вериги крепостного права. 
Этотъ типъ не такъ далекъ огь насъ. Припомните чудесный 
разсказъ Глйба Ивановича Успенскаго <Парамонъ юродивый > - 
Это почти нашъ современника (Д-Ьдловъ). 

Мистицизмъ является одною изъ особенностей русскаго на- 
роднаго м1росозерцан1я, — верный последнему Викторъ Михай- 
ловичъ Васнецовъ въ своихъ произведетяхъ также нечуждъ- 
мистицизма. 

МистическШ отгЬнокъ видимъ мы въ знаменитыхъ карти- 
нахъ Виктора Михайловича: «Богоматерь >, < Таинство Евхарвг- 
стш>, «Спаситель и Богь Отецъ>, <Адъ> и <Преддвер1в рая>. 

Зд4сь мы находимъ удивительное сочеташе благородной 
простоты формъ, замечательной * гармонш красокъ и тоновъ» 
и поразительной красоты релипозныхъ представлешй. Въре- 
зультагЬ же получается идеально-неземная и удивительно- 
пластическая красота. 

Колоссальное изображете Богоматери (нять саженей высоты) 
находится въ абсид4 алтаря Владимарскаго собора (См. рис. 31). 

Царица Небесная прижимаетъ Божественнаго Младенца къ. 
Своему материнскому сердцу, какъ бы боясь разстаться съ Нимъ г 
но, будучи покорна вол4 Бога Отца, быстро несется впередъ и 
несетъ Его въ мгръ для предопред'Ьленныхъ Ему крестных^ 
страданШ. Въ большихъ, лшроко-открытыхъ глазахъ шести- 
крылыхъ серафимовъ, представленныхъ здЬсь, выражены за 
разъ недоумйте, страхъ, благогов'Ьте и молитвенный экстазъ. 

По поводу этихъ изображенШ серафимовъ нелишне привести 
следующее замйчате С. Маковскаго: <Нашъ народъ — скаг- 
зочникъ по натур*; онъ пронцкнутъ суев'&ргемъ преданШ в 



Рис. 31. Богоматерь. Картипа въ абевдЪ аиаря Владюирскаго собора въ Илсвй. 
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легендъ, уважешемъ къ чудесному. Глядя на образа Васне- 
цова, невольно понимаешь связь между русской сказкой и рус- 
ской вирой... Мы называемъ искусство сказочнымъ, когда оно 
отражаете действительность не такъ, какъ мы ее восприни- 
маем^ но какъ пережило ее воображете старины. Шести- 
крылые серафимы! цЬлая поэма въ краскахъ, — эти безполыа 
существа, который человечны только на-половину, у которыхъ- 
обожаше и грусть переходятъ въ грезу иного м1ра... Ихъ кра- 
сивый головки, въ вЗшцЬ радужныхъ крыльевъ, точно движи- 
мыхъ своей отдельной жизнью; низко опущенные на лобъ- 
кудри всЬхъ отгЬнковъ — русые съ золотыми нитями, рыж1е г 
темные съ синимъ отливомъ; пристальный, немного удивлен- 
ный взглядъ ихъ таинственно-громадныхъ глазъ, — все уноситъ- 
насъ въ какую-то неведомую сказку... > 

«Когда я дошелъ до средины храма, говорить Евгешй Мар- 
ковъ, — я увид^лъ, что, вокругъ меня не только золотой чер- 
тогъ, но и золотая небеса... Съ высокаго свода круглаго* 
углублетя алтаря сходила, по этимъ золотымъ небесамъ, Божш 
Матерь неземной величины и неземной красоты, одна съ Бо- 
жественнымъ Младенцемъ на рукахъ, среди серафимовъ. в 
херувимовъ... Кажется, видишь глазами Ея легкое безплотное- 
движеше.по облакамъ; кажется, Она шествуетъ навстречу ш 
мн4, и всЬмъ, кто входить въ церковь, матерински осЬняя 
Собою и алтарь и весь храмъ, и вс&хъ молящихся, прибйга- 
ющихъ къ Ней. Въ дивной простоте и благоговейной сосре- 
доточенности, одетая въ . темно-фшлетовыя и темноситя одеж- 
ды, въ скромной головной повязке целомудренной Д'Ьвы, Она, 
несегь на Своихъ рукахъ Сына Бож1я, вся поглощенная ве- 
лич1вмъ Своего призвашя, пребывающая всЬмъ существом^ 
Своимъ въ Божественномъ МладенцЬ, Которому руки Ея слу- 
жать въ эту минуту престо ломъ. Въ Немъ весь смыслъ ж 
значеше Ея самой, Ея настоящаго, прошедшаго и будущаго г 
въ Немъ для Нея всЬ судьбы М1ра. Поэтому Ей некуда воз- 
носить Свой взоръ, не къ кому другому устремлять духъ Свой^ 



— 63 — 

Она тутъ <храмъ Бога Вышняго>, <Престолъ и вместилище 
невмйстимап», < Матерь св*Ьтовъ>, какъ поется въ церковныхъ 
1гЬсняхъ, — и вотъ это-то глубокое всецелое переполнете 
Ея сознатемъ Своего великаго служетя, выраженное съ та- 
кою изумительною правдивостью и простотой православнымъ 
художникомъ, выд&ляетъ Васнецовскую Богоматерь изо вс4хъ 
Мадоннъ знаменитнхъ европейскихъ художниковъ и возвы- 
шаете Ее изъ прекрасныхъ картинъ въ величественную икону >. 
А вотъ впечатл1ш1я отъ этого изображетя, описываемыя 
Серг. Петр. Бартеневымъ (изв*Ьстнымъ художникомъ-музыкан- 
томъ): <Ликъ Бож1ей Матери имЪетъ тотъ же обпцй, знако- 
мый намъ по старымъ образамъ, типъ, но — Боже мой, чтб эта 
за ликъ, н сколько въ немъ выражено! Надо его видЬть! Въ 
немъ и кротость, и ласка, и горе, и забота, и покорность; 
онъ весь живетъ, и то кажется, что улыбка скользить по нему г 
то облако печали проб-Ьгаегь. — НЬтъ! Надо его видЬть, ибо- 
слова безсильны передать это впечатлите. Это Бож1я Матерь; 
Она была такою! Но, кажется, я где-то Ее видЬлъ, или въ 
мечтй являлась Она мне, нужная, любящая, какъ мать. Толь- 
ко православный художникъ могъ возвыситься до такого пред- 
ставлешя Бож1ей Матери. Это — Мать, Заступница и Прибе- 
жище. Бъ такой Матери легко притти за помощью, за успо- 
коешемъ. Она встретить лаской, согрйеть и успокоить, и ради 
Нея пойдешь опять на страдате съ легкимъ сердцемъ и ска- 
жешь: хорошо въ томъ шр'Ь, гдЬ можно прибегнуть къ Ней г 
увидать Ея ликъ, взойти въ духовное, реальное до очевидно- 
сти соприкосновете. — Фигура Божгей Матери написана на 
золотомъ фон^, согласно традищямъ иконописи, но это фонъ 
золотой зори. Богоматерь стоить на синихъ облакахъ, кашя 
бываютъ раннимъ утромъ, предъ восходомъ солнца; за Ней — 
розоватыя облачка, и на рукахъ Ея Младенецъ, съ протяну- 
тыми впередъ ручками, стремящШся въ м1ръ распространить 
свить разума. Золотой фонъ — это зоря новой жизни. Услов- 
ностью художникъ-мастеръ воспользовался для проведены глу- 



бочайшей идеи. Ликъ Богоматери напнсанъ въ полукруг* 
алтаря, и его видно съ хоръ, и съ боковъ, и отъ входа оди- 
наково хорошо, громадный картины нисколько не затушевы- 
ваютъ его. Когда уходишь и оборачиваешься назадъ, чтобы 
кинуть носл'БднШ взглядъ въ хранъ, гд'Ь столько перечувство- 
валъ, встречаешь опять Ея взоръ, заботливый, полный безко- 
нечной любви и покорности >. 

Строго выдержанная по 
стилю и глубочайшая по за- 
мыслу картина < Таинство Ев- 
харистш> (См. рис. 32) мо- 
жетъ служить образцомъ вы- 
разительности. Ликъ Спасите- 
ля прекрасный, величествен- 
ный; позади Господа роскош- 
ный кивор1й съ крестомъ на 
верху; подъ ногами украшен- 
пый разными фигурами полъ; 
два ангела съ рипидами сто- 
ять по сторонамъ кивор1Я. — 
У Спасителя въ одной рук4 
св. чаша, въ другой— хл^бъ. 
Черты подходящихъ кь Нему 
апостоловъ характерны и раз- 
нообразны, глаза у всвхъ го- 
рять огнемъ в'Ьры. 

<Какк, говорить В. X 
Дйдловь, великш и глубок1Я, 
но забытый чувства пробуж- 
дает!, въ зрители эта услов- 
но скомпонованная картина! 

Ряс. 32. Пмм. Еюарпсты. К.рш™* 3 ^™™ «О»» вновь "Р*" 

язь Владюпрскаго собора въ Юев*. ХОДИТЬ на умъ И ПОЛучаЮТЬ 

свой велики забытый смыслъ, обнимающей не одну релипоз- 
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яую, но и всю духовную область жизни- И сил* впечатл-Ьшя 
не мало не вредить не только условность композицш, но да- 
же и то, что картина окнами разбита на три части. Такхя по- 
эмы выше условностей, — он* заставляютъ насъ забывать при- 
вычную намъ условность натурализма >. 

На плафон* *) среднихъ хоръ Васнецовыми написанъ сХри- 
«стосъ-Отрокъ той поры, когда Онъ въ храм* поучалъ пре- 
мудрыхъ и разумныхъ>,— въ весьма оригинальной символиче- 
ской композицш. Онъ сидитъ на престол*, утвержденномъ на 
шровомъ шар*, какъ въ изображетяхъ Вседержителя. Облака 
чжружаютъ и престолъ и подноапе Его. По сторонамъ симво- 
личесшя четыре животныхъ-эмблемы евангелистовъ. Кругъ 
юв*та на темномъ неб* — фонъ группы. Отрокъ въ б*ломъ 
^итон* съ двумя нашитыми крещатыми полосами й б*ломъ 
.же- гиматш, широкими складками драпирующемся вокругъ ста- 
на и спускающемся съ л*ваго плеча, чтб д*лаетъ Его похо- 
■жимъ на ангела; въ нимб* головы: <о ш>. Правой рукой 
Отрокъ опирается на длинный четвероконечный мозаическШ 
византШскШ кресть; въ л*вой держитъ развернутый свитокъ 
съ начальными строками Евангелгя 1оанна, которыя «свиде- 
тельствуют^, какъ особенно часто выражается этотъ еванге- 
листъ, что этотъ Отрокъ, Супцй (Ь ш) искони у Бога, — 
Богъ — Творческое Слово, и что <вся Т*мъ быша>... Креща- 
тыя полосы хитона, какъ объясняютъ, это <гамматы>, «источ- 
ники > — символъ учительства, «словесъ благодати, исходящихъ 



*) Первоначально на плафонахъ Владим1рскаго храма Викторъ Ми- 
:хайловичъ предполагалъ было написать едены изъ Апокалипсиса и при- 
готовилъ было уже четыре дивныхъ эскиза для этой пили. Но покойный 
митрополитъ шевскШ, восьмидесятштьттй старецъ Платонъ зам&гилъ Ва- 
снецову на неуместность этихъ картинъ на плафонахъ собора и посов4- 
тывалъ Виктору Михайловичу воспользоваться ими для притвора. Хотя 
-этимъ посл'вднимъ сов&гомъ Васнецовъ и не воспользовался, и эскизы до 
чзихъ поръ у него, — онъ съ благодарноейю вспоминаетъ о замйчанш ми- 
трополита и говорить, что старецъ обладалъ художественнымъ чутьемъ. — 
Нельзя, однако, не пожелать, чтобы апокалипсичесшя вид'бшя Виктора 
Михайловича появились, наконецъ, предъ публикой въ вид* картинъ. — 



волосъ, свободными прядями облегающихъ чело, и по сторо- 
наыъ лика спускающихся до соединешя съ широкой б'Ьлоп 
бородой, закрывающей грудь, что прндаеть Старцу необыкно- 
венно величественный видь. Ликъ идеально прекрасенъ сво- 
имъ мудрымъ высокимъ челомъ, своимъ скорбнымъ и цравед- 
нымъ взоромъ изъ-подъ сдвипутыхъ нисколько бровей, велнчавымъ 
спокойстшемъ, которымъ Онъ проникнуть. Божественное спо- 
койствие Принесшаго Жертву особенно оттъняется смятешенъ 
ангельскаго м1ра. Съ легкимъ повикновешемъ главы, Богъ 
опустилъ руки, попуская совершенно на земли беззаконной 
казни надъ Безгр'вшнымъ. 



небу, друпе ангелы поддерживають, повидимому, самый стер- 
жень креста, закрывая въ то же время своими крыльями, какъ 
бы ринидами. или воздухами, нагое и окровавленное Твло Христо- 
во. Припоминается «Твоя отъ Твоихъ Теб-Ь приносяще о 
псЬхъ и за вся». Силы небесныя какъ бы сослужатъ Христу 
въ- совершенш страшной всемирной литургш Великаго Пятка» 
(Н. Викт. Рождественски). 




*"ис. 35. Господь ВсеЬерфи: 



1елъ. Картина 
собора въ К1евъ. 



купой Бзлдин1рскаго 



Въ главномъ купол* прелестна и величественна фигура 
Христа Вседержителя (См. рис. 35), сидящаго на облакахъ, 
среди йв-Ьздпаго неба, охватываема™ кольцоыъ символической 
радуги. 
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Замечательны картины: «Страшный Судъ> и «Преддверге 
рая>; здЬсь особенно ярко проявился могучШ талантъ худож-т 
пика и сила его воображенья. 

Сюжетъ этотъ, кстати сказать, является однимъ изъ рас- 
пространенпыхъ сюжетовъ въ русскихъ народныхъ картинкахь* 

<Въ кончине м1ра, написанной на задней сгйнй, надъ вход- 
ною дверью л по бокамъ ея, фонъ красный и напоминаетъ 
типичный красный цвйтъ простонародной русской живописи 
въ разныхъ гкрашеныхъ издЬл1яхъ, въ лубочпыхъ картинахъ, 
но это въ то же время и цвЗиъ » пожара, до осязательности 
натуральный,— на горизонт* огонь, и зарево распространилось 
но всему шру, весь м1ръ занялся и горитъ. Змий посредине. 
Традицш . соблюдены, но сколько новаго внесено въ этой жи- 
вописи правдивой и прекрасной! > (Бартеневъ). 

Спаситель, пришедппй судить м1ръ, высоко доднялъ книгу 
живота, приглашаетъ праведниковъ войти въ царство Свое, 
уготованное огь начала шра, и обрекаетъ гр'Ьшниковъ на 
в'Ьчныя мученш. < Грозный Архангелъ, съ мйриломъ правед- 
нымъ въ рукахъ, взв-Ьсилъ д4ла совести каждаго изъ подсу- 
димыхъ, явившихся сюда по звуку трубящихъ ангеловъ, и 
праведники тихо несутся, справа,— въ рай, грЗшшики пада- 
ютъ въ волнистое огненное море, куда низвергается древтй 
змМ. Безпощадную строгость суда смягчаютъ мольбы колЬно- 
преклоненнаго Предтечи и Богоматери, Которая приникла къ 
Сыну Своему и молить Его о прощенш гр'Ьшниковъ >. 

<Преддвер1е рая> (См. рис. 36, 37 и 38), заключаетъ въ себ* 
безчисленное множество удивителышхъ по экспрессш фигуръ и 
отд'Ьльныхъ группъ, летящихъ по воздуху, въ чрезвычайно 
разнообразныхъ, красивыхъ положешяхъ и живописно смЬлыхъ 
ракурсахъ. ВоЬ эти фигуры и группы съ разныхъ сторонъ 
устремляю тсякъ одному и тому же, заполненному св'Ьтомъ 
лучезарному м'Ьсту, къ которому художественно сведена вся 
картина, и въ преддверш котораго строго и спокойно стоять, 
широко распластавъ въ воздухе свои крылья, три чудные архи- 



Рве. 86. ПрейЬверге рая (Ляля сторона). Картина во Шадвм]рскомъ еоборЬ 



. 37. Нре<)Лверге рая (средняя часть). Картина изъ Владншрскаго собора 



Рис. 38. Лреддверге рая (правая сторона). Картина во Владнм1рскомъ собора 
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чггратига, преисполненные дивнаго величгя и какого-то безстра- 
-стнаго небеснаго долга > (Соболевъ). 

ЗдЗгсь мы видимъ мощную фигуру Адама, — это сЬдой, бла- 
гообразный старецъ, котораго ведетъ за руку летящЩ предъ 
нимъ ангелъ. Рядомъ съ Адамомъ Ева. За ними — юноша съ 
длинными волосами, руки его простерты къ тому же лучезар- 
ному св4ту, взглядъ — восторженный. Это — Авель. Въ глубин* 
жартины, по направленно къ раю же, несется по воздуху груп- 
па младенцевъ, всЬ вмЗгстЬ, легкой тучкой, дальн^йппй сл'Ьдъ 
которой заслоненъ крыломъ ангела. Дальше— благоразумный 
разбойникъ, недалеко отъ него Мар1я Магдалина съ алаваст- 
ромъ въ рукахъ. За нею Марк Египетская,— сухая, загоре- 
лая, съ длинными прядями сЬдыхъ волосъ. 

Замечательны на этой же картин* группы св. великомуче- 
лицъ Варвары и Екатерины, несомыхъ ангелами. 

сКъ золотому городу— храму, говорить С. П. Бартеневъ, 
чггремятся души праведныхъ усопшихъ, среди нихъ Екатерина 
мученица. Ее несутъ ангелы на крыльяхъ, й лицо ея, нося- 
щее сл-Ьды недавно перенесенныхъ мукъ, полно выражвшя 
неземного блаженства. Нельзя оторваться отъ этого лица, и 
ч*мъ больше смотришь, гЬмъ сильнее входить въ сердце этотъ 
неизъяснимый покой, предчувсгае такого блаженства, словъ 
жоему н-Ьтъ у насъ тутъ на земли. Кто слышалъ айа&ю девя- 
той сямфонш Бетховена и сильно чувствуетъ музыку, тотъ 
лойметъ это состояте души, охватывающее грудь песказанною 
истомой певйдомаго блаженства. Слышенъ трепетъ крыльевъ 
-ангеловъ, и въ груди все трепещетъ... И что земныя муки въ 
-сравненш съ тЬмъ, что насъ ожидаетъ, съ этой безконечйой 
духовной радостью!? <Не имамы града зд4 пребывающаго, но 
грядущаго взыскуемъ>, — вотъ слова ап. Павла, на которыя 
написана эта картина. Золотой городъ — храмъ, небесный 1е- 
русалимъ, обняла радуга, какъ С1яте вокругъ лика святыхъ; 
внутри этого полукруга мы ищемъ Лика, какъ привыкли на 
образахъ, но Лика н'Ьтъ, и лишь йяте и блескъ, — это тайна, 
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и мы ее узнаемъ, когда взойдекъ въ сей градъ, г а это лишь- 
<преддвер1в>. Какая глубокая художествепная мысль!» 

На разсматриваемой картин-Ь- 
«группы святыхъ, озаренныхъ- 
небесною славой, представлеет- 
ныхъ въ небесной обстановке г 
среди р'вющвхъ белоснежными' 
крыльями ангеловъ, проникнуты. 
у художника такимъ необыкно- 
венным?», неземяымъ настрое- 
темь, которое дълаетъ впеча- 
тлите огь этой картины не— 
изгладимымъ. Худоагаивь, силою- 
своего таланта, какъ бы отвер— 
заетъ завесу вечности и, при 
•• посредстве образовъ своей твор- 

ческой фантаз!и, даетъ и нанъ. 
возможность проникнуть очами. 
виры въ эту небесную область > . 

Превосходны также въ Вла~ 
дишрскоиъ соборе Васнецов— 
екая квотная икона Богоматери 
{См. рис. 39), изображете Сръ- 
тешя Господня и образъ Мар1иг 
Магдалины въ главномъ иконо- 
стасв. 

Хороши здесь и Евангелисты,, 
паписанные Викторомъ Михай- 

Рдс. 39. Богоматерь. М*стная икона ловичемъ на пИЛОВаХЪ ГЛаВ- 

во В1адян1рско](ъ соборе въ КлевЬ. 

наго купола. Особенно инте- 
ресно изображеше св. 1оанпа Богослова въ видъ съдого стар- 
ца, съ разметанными волосами, съ темнымъ лицомъ въ глубо- 
кихъ морпщнахъ, которое обращено къ зрителю въ профиль. 
Стропи взоръ Еванг&чиста обращенъ кверху. Превосходевъ- 
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у св. 1оанна шестикрылый орелъ, съ стремительнымъ взгля- 
домъ и открытымъ клювомъ, — птица кричить. 

Прелестны и изображены вселенскихъ святителей — Васшня 
Великаго, Аеанас1Я АлексапдрШскаго, Григорк Богослова, 
1оанна Златоуста, Климента, папы римскаго и Николая Чудо- 
творца. 

Что касается до изображений пророковъ, то это одна изъ 
первыхъ (по времени) работъ Васнецова въ соборе. 

Они расположены въ дв-Ь группы, лицами обращены къ за- 
престольной Богоматери, предмету ихъ пророчествъ. Лица про- 
роковъ великолепны, одЪяшя— своеобразны, позы вдохновенны. 
— Давидъ въ роскошной царской о дожди, играетъ на гусляхъ; 
прекрасный юноша Соломонъ, также пышно одетый, съ краен- 
вымь восточнымъ лицомь, съ большими черными глазами, въ 
кот орыхъ светится у мъ; богатырская и воинственная фигура 
Гедеона; глаза у отрока Даншла горятъ; Иса1я сЬдой, въ ру- 
бищЬ, ликуетъ въ пляске; мощная фигура Моисея, съ запо- 
ведями на рукахъ, является воспроизведешемъ Микель-Анд- 
желовскаго мраморнаго Моисея. 

Въ пророкахъ Васнецова мы видимъ < типичный черты ихъ 
народности, ихъ эпохи, ихъ настроен1я. 1ерем1я, Гедеонъ, Со- 
ломонъ смотрягь на васъ со стЬнъ русскаго храма, какъ бы 
они смотрели изъ скинШ и храмовъ древней 1удеи>. — Фигура 
каждаго пророка удивительно выразительна, характерна и при 
томъ совершенно оригинальна. 

Въ картинахъ на хорахъ < Прародители въ рак» и <Иску- 
шеше Евы> фигуры первыхъ людей великолепны; представ- 
лено нагое и прекрасное целомудренное гЬло. Краски, кото- 
рыми написаны Адамъ и Ева, быть можетъ, бледны, липка 
тЬла немного общ$, но такъ понимаетъ художникъ безгреш- 
ное тЬло, такимъ, младенчески свйтлымъ, видитъ онъ его сво- 
имъ чистымъ воображешемъ и этими средствами передаетъ 
зрителю желаемое впечатлите > (А. Соболевъ). 

На первой изъ этихъ картинъ мы видимъ нашихъ праро- 
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деталей, наслаждающихся райскимъ блаженствомъ. с Эта ков*- 
позищя, по заьгЬчашю Н. В. Рождестаенскаго, проникнута 
высокой и чистой поэзхей, которую нельзя передать описан!- 
емъ, и которая напоминаеть Мильтона. Адамъ и Ева, юные и 
прекрасные, стоять по сторонамъ древа жизни, опираясь на 
него. Ева положила руку на руку Адама. Они невинны и 
чисты, лица ихъ полны блаженнаго созерцанш, проникнуты 
безмятежной душевной гармовгей, дышутъ хвалой Творцу. Рай- 
ская природа, полная четвероногимъ и пернатымъ* населет- 
емъ, также проникнута безмятежнымъ миромъ. Не шелохнется 
ни одинъ листокъ на дерев*. Птички на деревьяхъ заливают- 
ся п&снями. Цари природы окружены зверями и зверками. 
Зд'Ьсь со стороны Адама, рядомъ съ кроткимъ львомъ,— овцы; 
къ Ев* гращозно прижалась лань, а у яогъ ея спокойно си- 
дятъ два безобидные б4лые кролика; рядомъ павлияъ раски- 
пулъ хвостъ. Левъ, символъ мужественнаго, лань — женствее- 
иаго, сближены въ чертахъ и выраженш лицъ съ Адамомъ и 
Евой... Зд'Ьсь всякое дыхате по своему хвалить Господа, сви - 
дЪтельствуя, что все <добро з*Ьл6>, что все премудрости» со- 
творилъ Онъ. 

Вторая картина — «Искушете Евы> (См. рис. 40) — показы- 
ваете намъ вторгнувшееся въ райскую гармотю и поколебавшее 
ея равнов4с1е могущественное, чуждое начало. Прошелъ вЪ- 
теръ. На небо набежали облака. Лукавый змШ обвился могучими 
кольцами вокругъ ствола древа познашя и, перекинувшись внизъ, 
протягиваетъ въ зубахъ витку съ запретнымъ плодомъ ЕвЪ; 
физшномш змш придано искусно выражеше льстивой хитро- 
сти и злорадства, въ предвкушенш близкой победы надъ нена- 
вистяымъ ему творетемъ Божшмъ. Ева одна со зм1вмъ, нить 
даже безсловесныхъ свидетелей искушешя. Она уже не та, 
что на первой картинЬ, уже въ ней нить какъ будто прежней 
чистоты; цв4тущ1й розовый кустъ стремится прикрыть ее (ме- 
жду тЬмъ на первой картине какъ бы случай по оказались 
впереди Адама и Евы растешя); волосы ея безпорядочно раз- 



неталъ вйтеръ. Лнцо ея еще выражаетъ страхъ передъ иску- 
шешемъ, она еще какъ бы отстраняетъ его обеими руками, 
но правая рука уже близко къ плоду, еще минута, — и наста- 
петь царство первороднаго гръжа, которое продолжится, пока 
чубня жены — тотъ Отрокъ, новый Адамъ, который изображенъ 
тутъ же на плафотгв, — не согреть главу зм1я и не загладить 



Рис. 40. Искушены Евы. Картина на хорахъ Владяшрскаго собора вт. К4е»Ь. 

преступления древа Бригвождея1емъ Своинъ на дровЪ по по- 
добно и-Бднаго змш. Въ картинъ <Страшнаго Суда» мы ви- 
димъ уже древняго ЗН1Я, въ безсильноыъ отчаявш кусающаго 
■самого себя, н Адана и Еву, воскресшихъ въ новое блажен- 
ство рая. Въ «Преддверш рая> мы видимъ ихъ во глав* пра- 



Плащаница во Владиапрсконъ соборе превосходно мелкой 
гладью вышита г-жою М. А. Праховой (дочерью профессора 
Адргана Викторовича Прахова) съ картины (Си. рис. 41) В. М. 
Васнецова, находящейся въ настоящее время въ Петербурге въ 
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Русскомъ музей императора Александра Ш-го. Изображенъ 
ялачъ надъ умершимъ Христомъ Матери Его съ двумя другими 
женами, 1осифа съ Никодимомъ и 1оанна. Два ангела склонились 
группой, одинъ съ хлйбомъ на дискосЬ, другой съ потиромъ. 
Вдали крестъ съ губой и копьемъ. Потемневшее облачное 
небо. Надъ крестомъ темная шестиконечная звезда, изъ-за 
которой падаетъ лучъ свита на Христа и Богоматерь. Въ 
медальонахъ по угламъ внизу херувимы, закрывающее лица; 
вверху символическгя четыре животныхъ, также закрываюпцяся 
въ смятенш крыльями. Кром'Ь обычнаго: < Благообразный 1о- 
-сифъ>, вышито также: «Ужаснися бояйся небо и да подви- 
жатся основашя земли >... и т. д., выражающее идеи какъ этой 
композищи, такъ и композищи средняго плафона. 

Громадный пространства по сгЬнамъ, аркамъ и сводамъ Вла- 
димхрскаго собора Васнецовъ росписалъ превосходнымъ стиль- 
нымъ орнаментомъ (См. рис. 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49 и 
50), который, по словамъ Стасова, представляетъ собою 
<цЬлнй особенный М1ръ — визанпйскШ и русскШ, маръ — 
полный красокъ, жизни, свита, блеска и безпрерывнаго С1яшя. 
Зто какой-то нескончаемый праздникъ и торжество... Отно- 
сительно воплощетя этой стороны Византш и Руси — Ва- 
«снецовъ не имЗютъ соперниковъ. Его изобретательность, 
-его воображете — неизсякаемы, его творчество и фантазгя 
<>езконечны>. 

По словамъ же другого писателя (Д-Ьдлова), эти орнаменты 
«своими причудливыми узорами и светлыми красками говорятъ 
вамъ не о Грецш, не о Возрожденш, а именно о светлой, 
наивной л вм'ЬсгЬ съ тЬмъ сложной Руси, о р^зьбй ея цер- 
квей и домовъ, о краскахъ ея ставень, ларцовъ, парчей, шел- 
ковъ и металлическихъ вещей. Ничего грузнаго, ничего мрач- 
лаго; все смотритъ яснымъ весеннимъ днемъ. И какое мно- 
жество этихъ узорчатыхъ, радостныхъ полосъ, и какое изуми- 
тельное разнообраз1е!> 

«Въ храм'Ь св. Владим1ра, пишетъ ЕвгенШ Марковъ, даже 



самое небо — чисто русское небо.,. Тутъ все дышить старою 
киевскою Русью; тутъ весь Патерикъ Печерсйй съ его бла- 
гочестиввдш сказашяии о житш угодниковъ руссквхъ, съ ха- 



рактерными мишатюрами его заглавныхъ листовъ, съ загвйли- 
выни символическими арабесками его украшешй. Все, что 
здесь не икона, любовно разрисовано пестрыми узорами не 
случайного рисунка, а м'Ьтко выбранными аллегорическими 
фигурами, укоренившимися въ предан1яхъ древней иконописи; 



-мистичесие павлины со сплетшимися вм^ств безконечныыи 
хвостами, ынстичесгая змии, пальмы, кипарисы, крины сель* 
пне, рыбы и овны. Ц-Ьлая цЬпь б'Ьлепькихъ бараптковъ обхо- 
дить вънцомъ вадъ абсидой ал- 
таря, смыкаясь посредине его 
-ошннымъ солнцемъ, Агнцемъ 
Божшмъ — Христомъ, Пасхою 
красной... Пейзажъ на иконахъ 
также не реальный, житейски 
ландшафтъ новейшей церковной 
-живописи, а такой же тради- 
ционный, условный, вошедшШ 
долгими веками во вкусы и при- 
вычки в'Ьрующихъ; храмы, чер- 
тоги, башни того самаго типа, 
въ какомъ они изображались въ 
иростодушно - неум'Ьлыхъ кии- 
тахъ и рисункахъ старвны; рай- 
сгая деревья, райсюя травки, 
разбросанпыя въ наивно-неесте- 
ственной правильности, да и 

саМЫЯ фигуры СВЯТЫХЪ На ЭТИХЪ Рнс. 50. Орнаменты во ВлаЬгияфсхаяъ 

иконахъ сохранили тотъ по- «мир» ев «>«>». 

пятный и любезный православному чувству образъ, въ какомъ 
■они живутъ столько в'Ьковъ въ сердцахъ в-Ьрующихъ, то не- 
подвижно умильное, скорбное или сурово поучающее выраже- 
ше, съ которымъ всягай моляпцйся привыкъ соединять пред- 
ставление объ этомъ святомъ». 

Д'БЙствхе произведений Виктора Михайловича во Владонпр- 
«комъ собор-Ь на релипозное чувство посетителей порази- 
тельное. 

<Человъкъ съ тонкою, воспршмчивою, художественной на- 
турой, говорить С. П. Бартеневъ, — можетъ притти въ храмъ 
сей атеистомъ, но долженъ уйти вйрующимъ, ибо нельзя же 
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не внять тому, что съ такою силой говорить ваиъ. Въ са- 
мою дблЪ, надо согласиться или отвергнуть. А если отвер- 
гать, то нельзя оставаться тутъ, предъ этими лицами. А куда. 
бежать отъ нихъ? Они врезались въ память, взошли въ ду- 
шу, завладели сердцемъ>. 

< Староста собора, почтенный отставной генералъ-севастопо- 
лецъ, постоянно самъ бываюпцй въ соборе, разсказывадъ >- 
Н. Викт. Рождественскому <о томъ впечатлЪнш, какое про- 
изводить ца простыхъ богомольцевъ живопись Васнецова. Ояи г 
какъ онъ говорить, не разбираютъ никакихъ стилей, а вотъ. 
ихъ впечатлите: войдугь, осмотрятся, такъ и упадутъ на ко- 
лени. Д г Ьйств1в живописи на интеллигенцию онъ одредЬдяеть 
не какъ повальное легкомысленное восхищете, но описывалъ 
случай душевнаго потрясетя, происшедшаго съ однимъ, какъ. 
кажется, врачомъ, пожилымъ уже человЪкомъ, вполне равно- 
душнымъ яъ религш; — щнйдя въ соборъ, не какъ <моляш,1Йся> г 
въ немъ онъ почувствовать потребность молиться >. 

Совокупность всЬхъ произведешй В. М. Васнецова во Вла- 
дишрскомъ собор* представляетъ чудную, величественную- 
историческую поэму, проникнутую нащональнымъ духомъ и 
глубоко-релипознымъ настроешемъ, и гдЬ грациозности за- 
мысла, продуманности его во всЬхъ частяхъ соответствуете 
совершенство и законченность формы, съ филигранною от- 
делкою деталей. 

<Я слЪдилъ, говорить ДЪдловъ, за русскою живописью, не 
пропускалъ ни одной картинной выставки, писалъ о нихъ и, 
признаюсь, былъ утомленъ русскими картинами. Передвижни- 
ки уже сделали свое #Ьло и свою карьеру, превратились въ 
замкнутый кружокъ, застыли въ своихъ натуралистических^ 
традшцяхъ и стали скучны. Акадецичвсшя выставки показы- 
вали еще бол'Ье окаменЬвпшхъ старыхъ профессоровъ или 
незрелую молодежь, среди которой было нисколько талантовъ, 
но робкихъ, начинающихъ. Натурализмъ переживалъ себя. 
Идя на выставку, впередъ зналъ, чтб тамъ увидишь: двухъ — 



Рже. 51. Нерукотворенный образе Спасителя. 

трехъ «мужиковъ», при чемъ мужикъ уроддявъ какъ скиеская 
баба, но угнетенъ и страдаетъ; интеллигентнаго героя, рахи- 
тическаго тЬлосложенш, но протестующаго; пару историче- 

С* 
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окихъ сюжетовъ, которые никакъ не могли разстаться съ <вы- 
боромъ нев4сты>, при чемъ кандидатки и невесты изобража- 
лись всЬ на одно лицо, <въ русскомъ вкусЬ>, крымскими 
яблочками, да эпизодами изъ административно-распорядитель- 
ной деятельности царя Ивана: кого-то порютъ, кого-то душатъ, 
а рожи у всЬхъ ташя, что хочется сказать, какъ бабы гово- 
рили дйтямъ про черта, нарисовапнаго кузнецомъ В акулой: 
<бачъ, яка кака намалевана >; изредка попадалось что-нибудь 
< христианское >, — катакомбы, мученики въ цирки, исполнен- 
ное съ р'Ьдкимъ хладнокровгемъ; загЬмъ царилъ пейзажъ, одно- 
образный, скучный, одинъ похожШ на другой, не могпий уЬхать 
йзъ Петербурга дальше Еолпинской станцш Николаевской же- 
лезной дороги. Русская живопись пргуныла и выдохлась. И 
вотъ, поел* такой-то скуки, я попадаю во ВладшйрскШ со 
боръ... Свободой и жизнью пахнуло на меня.., свободой, жизнью— 
и мужествомъ художника, который, рискуя своей карьерой, по- 
шелъ противъ господствующаго течетя>*. 



*) Въ Третьяковской галл ерей въ Москве находится большая часть 
подготовителъныхъ оригиналовъ Виктора Михайловича Васнецова для 
«т'бнеыхъ живописныхъ работъ его во Владтпрскомъ соборв (См. .ХАе 
956 — 967; напр., № 963 — Богоматерь съ Богомладенцемъ, Л» 959 — 
Господь Саваоеъ, № 960 — Распятый Спаситель, № 962 — Страшный судъ, 
«Л* 958 — Крещеше Руси, № 961 — Крещеше князя Владимира, и др.), а 
также огромная, во всю сгвну IX залы галлереи картина: „Радость пра- 
ыедныхъ о Господи" или „Преддвер1в рая" № 846. — По этимъ компози- 
1цямъ, исполненнымъ на картонахъ, Васнецовъ расписалъ и самыя сгЬны 
Владоирскаго собора. О картонахъ этихъ Ал. М. Мироновъ зам-вчаеть: 
„Всв они представляются въ высокой степени замечательными, какъ по- 
пытки художника воваго времени возстановить церковную живопись въ 
древнемъ визан/ийско-русскомъ характер* старинныхъ иконъ. Эти попыт- 
ки, можно сказать, положительно увенчались блестящимъ уснБхомъ, по- 
тому что въ ихъ результат* мы видимъ зд^сь отнюдь не слепое и раб- 
ское подражаше древнему церковному стилю, но тъ лишь основныя черты 
его, въ которыхъ наиболее ярко старинные живописцы умили при помо- 
щи рисунка и красокъ передать свои религюзныя настроения... Оттого 
произведешя религюзной живописи у В. М. Васнецова даже въ этихъ 
подготовителъныхъ картонахъ производясь столь сильное и глубокое впе- 
чатление на зрителя, вызывая въ немъ соответственный возвышенный 
строй религюзныхъ мыслей и чувствъ". 
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По окончаши росписи Владимгрскаго собора*), Викторъ Ми- 
хайловичъ Баснецовъ на некоторое время опять вернулся къ 
русскимъ историческимъ, былиннымъ и сказочнымъ сюжетамъ. — 

Въ 1889-мъ году овъ написалъ картипу: <Иванъ царевичъ, 
увозяшдй Елену— прекрасную на сЬромъ волк4> (См. рис. 52. 
Находится въ Третьяковской галлервь- подъ № 952). 

Въ 1891 году Баснецовъ даль три рисунка къ изданной 
Кушпаревымъ «Нъхни о купцЪ Калашникове» Лермонтова: 
1, Встреча Анны Дмитршвны съ КирабЪевичемь, 2, Кулачный 
<юй н 3, Пиръ у Ивана. Грознаго. 

Написалъ для Великаго Князя Серия Александровича кар- 
тину: «Сиринъ и Алконостъ, п'Ьсни радости и печали» (См. 
рис. 53). 

Сиринъ и Алконостъ — птицы райсия съ женскими голо- 
вами, въ коронахъ, сидятъ на сучьяхъ баснословнаго дерева. 

Эти миеичесюя полуптицы — полуженщипы, заимствованный 
изъ чужихъ литературъ, сроднились съ народной фантаз1ей и 



*) Владимире йй соборъ Васвецовъ росиисывап. въ 1885—1895 г.г 
яри ченъ до 1891-го гола работать въ Шев*, а пост* бквалъ злЬсь ли 
1895 г. вжвздами. 



Рис. 52. И»акб-Царевычь, увозящгй Елену прекрасную па стуюлв волкгъ. 
Картина написана въ 1889 году, находится въ Третьяковской гамереЪ. 
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нередки въ Древне-русскихъ рукописяхъ и на лубочныхъ кар- 

тинкахъ *). 

Въ 1895 году В. М. Васнецовъ даль рисунокъ < Гама юна > 

(См. рис. 54) для пано, вышитаго для Ввдикаго Князя Серпяг 

Александровича. 

По поводу похоронъ Императора Александра Ш-го напи- 

салъ хоругвь. 

Во время коронацш 1896 года Викторомъ Михаил о вичем!> 
было написано нисколько иятересныхъ меню. 

Меню для царскаго стола въ Грановитой ПалагЬ предста- 
вляетъ изъ себя (См. рис. 55) пергаментный свитокъ около х / ъ 
аршина шириною ивъ 1У 4 аршина длиною. — Въ титуле славя- 
нскою вязью вершкового размера сделана надпись: «Священное 
короноваше на царство государя императора Николая Алексан- 
дровича и государыни императрицы Александры 6еодоровны>. 

Подъ этой надписью огромные вензеля ихъ величествъ, увЪн- 

# .. . 

чанные императорскими коронами. Вензеля упираются въ. 
бордюръ древне-русскаго узорй, въ который включена худо- 
жественно написанная сцена: «ВЪнчате Михаила беодоро- 
вича на царство >. На заднемъ плаиЬ высятся главы Ус пен - 
скаго собора. — Подъ этой картиной, въ орнаментахъ, три 
двухглавыхъ орла различныхъ эпохъ, написанные разным» 
красками на разныхъ фонахъ. Въ треугольник*, который об- 
разуется этими орлами и украшающими ихъ заставками, на- 

*) Вотъ какъ характеризуются эти птицы въ названныхъ рукописях!», 
и картинкахъ. „Птица райская, зовомая Сиринъ, гласъ ея въ иЪнш з'Ьло- 
силенъ, на востоц* въ Едемскомъ раю пребываетъ и всегда* пвше во- 
сивваетъ, праведнымъ радость возв'Ьщаетъ, которую Господь имъ обй- 
щаетъ, временно и на землю вылетаетъ, райсшя пъсни распйваетъ. Всяю- 
человъкъ, во плоти живя, не можетъ слышати гласа ея; аще и усльг- 
шить, то себя забываетъ и, слушая нвтя, тако умираетъ". — „Птица. 
Алконостъ близъ рая пребываетъ и на Евфрать* р'Ёк'Б бываетъ, а когда, 
гласъ и П'бшя испущаетъ, то и сама себя не ощущаетъ, а кто въ бли- 
зости ея будетъ, тотъ и въ м1р* семъ все позабудетъ, умъ его поме- 
шается, и душа твлесъ своихъ лишается. И сими песнями святыхъ уть;- 
шаетъ, будущую радость возвйщаеть, и многая благая* сказуетъ, тао'и 
въ свитк* яв* показуетъ". 
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Рис 56. Меню для царского стола въ Гра- 
новитой Палата во время коронацги 4896 В4вовъ 
года. Находится въ Третьяковской галлерет». Слава! 



писанъ древне - русскимъ 
рукописными шрнфтонъ 
текстъ'меню. — Подъ этимъ 
текстонъ древне - руссвля 
заставки и, между про- 
чимъ, фигура гусляра, и 
въ этихъ заставкахъ напи- 
санъ славянскою вязью 
(заглавные буквы — кино- 
варный) слйдующШ тексты 

Слава Босу на неб*, 

Слава! 
Государю нашему на сей зсмлЪ 

Слава! 
Всему народу русскому 

Слава! 
Его вЪрнымъ слугамъ 

Слава! 
Именвтынъ гостямъ Его 

Слава! 
Чтобы правда была 
На Руси краше солнца светла 

Слава! 

Тексгь < славы» покоит- 
ся на художественно ис- 
полненной картине, пред- 
ставляющей древне-руссшй 
обрядъ -поднесешя хл-Ьба- 
соли боярами и пародоиъ 
царю. Хл'вбъ-соль на блю- 
ди, покрытоиъ полотен- 
цем!., съ изображетеыъ 
государственпаго герба. 

Подъ рисункомъ надпись: 

А эту иЪсню мы хл±бу поемъ, 
Хлъбу поемъ, хл4бу честь 
Воздаемъ! Слава! Старынъ лю- 

дшь 
На угЬшете, добрвмъ людямъ 
На услышаше. Слава! 
Слава во в'Ькк 



Текста атотъ включенъ въ виньетку, на которой изобра- 
жены дв'Ь <жаръ-птицы> изъ древне русскигь заставокъ. Въ 
вошгъ меню древне-русской рукописью написано: <1896 года 

м -венца мая 14-го >. 



Гнс. 56. Царь Иване Васильевичи Грозный. Картина написана въ 1895 году. 
Находится яъ Третьяковской галереи, въ Москв*. 

Въ годъ окопчанш росписи Владширскаго собора Викторъ 
Михайловичъ Васнецовъ нагшеалъ «Царя Ивана Васильевича: 
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Грознаго> (См. рис. 56 находится въ Третьяковской галлереЬ 
подъ № 954). 

ЗдЬсь возсозданъ Васнецовымъ образъ Грознаго царя по- 
многочисленнымъ историческииъ пЪснямъ, сочиненнымъ о- 
немъ русскимъ народомъ. — 

<На западе, говорить ДЬдловъ, Грозный быль бы Людови- 
комъ XI, коварнымъ и ненавистнымъ тираномъ. Въ Россш г 
по народному представленш, жестокШ царь — < гроза >, нака- 
зате Божеское за грйхи, посланное для того, чтобы людтг 
покаялись, образумились и исправились. Народный Грозный 
не гадокъ, какъ тиранъ Людовикъ, а величествененъ, какъ» 
БожШ гнЬвъ. Онъ не золъ, не наслаждается своими жесто- 
костями, напротивъ, онъ страдаетъ подъ тяжестью своего на- 
значешя. Страдаютъ искупители, но страдаютъ и каратели, — 
и тЬ и друпе за чужхе грЪхи. Поэтому народъ не проклина- 
етъ карателя, а жалЪетъ его. Такой взглядъ вовсе не по- 
корность, а глубокое понимаше тЬсной связи жизненныхъ* 
я влети; если это — смирете, то смиреше смелости и непод- 
купности въ д'Ьл'Ь суждетя о самомъ себ4. — Грозный на кар- 
тин* — портретЬ Васнецова является вполн* народнымъ Гроз- 
нымъ. с Да ниспошлетъ Господь любовь и миръ его дупгЬ г 
страдающей и бурной >, говорить цитата изъ Пушкина, со- 
провождающая картину. — Царь тщательно, по-царски одетый 
въ великолепный парчовый кафтанъ, съ четками въ одной 
рук* и посохомъ въ другой, спускается по узкой потаенной 
лестниц*. Въ небольшое окно виденъ облачпый, но светлый 
зимнШ денекъ и уголокъ города, съ домами и церквами. До- 
носится зимтй шорохъ и голоса городской жизни, — они не- 
тревожагь Грознаго. Но вотъ до слуха долетали иные звуки ^ 
родивппеся туп», въ каменныхъ сг&нахъ дворца, обыкновенно 
безмолвнаго. Царь остановился: <что это, кто это?> Крадутся 
злоумышленники или это шелестъ привидЬтй, вздохи загублен- 
ныхъ царемъ людей. Одпо страшнее другого, — и лицо Гроз- 
наго страшно, но не отвратительно. Въ большихъ горящих! . 
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черныхъ глазахъ, съ опустившимися веками, и гнЪвъ и ужасъ. — 
Изборожденное морщинами, измученное лицо полно и мощип 
чярадатя. Выдавппйся далеко впередъ подбородокъ, кажется, 
дрожитъ. Страшное, грозное лицо. А прямая, гордая фигура 
царя, его золотая одежда, отороченная бЪлосиЪжнымъ мЪхомъ, 
дйлаютъ Грознаго величественнымъ, царственнымъ. Каратель, 
яо и страдалецъ; мучитель, но и мученикъ>. — 

< Никто, говорить М. Н. Соловьевъ, изъ русскихъ худож- 
никовъ такъ глубоко не проникаетъ въ избранную тему я 
такъ не проникается ею, такъ не сливается съ нею душою; какъ 
Васнецовъ. Лирико-историческая, южнорусская дума, Слово о ' 
полку Игоревй, не имйетъ лучшаго истолкователя, точно такъ 
лке, какъ и суровая севернорусская былина о трехъ богаты- 
ряхъ. Мрачно величавый, страшный характеръ Ивана Гроз- 
наго въ картине Васнецова нашелъ себ4 безподобное выра- 
жеше... Въ этой картинЬ, мало оцененной, Васнецовъ дости- 
гаетъ шекспировскаго психологическаго драматизма, усиленнаго 
<держаннымъ тускловатымъ письмомъ. Эти три картины со- 
ютавляютъ высшую точку Васнецовскаго творчества. Его бо- 
гатая фантаз1я въ нихъ развернулась на полномъ простор*, 
яакъ въ народной легенд* >. 

Въ 1897 году Васнецовъ написалъ (началъ же писать ее 
онъ еще до работъ въ Владиапрскомъ собор*) великолепную 
картину: < Великая застава богатырская > (См. рис. 57). 

Зд4сь съ особою силой и мощью проявился талантъ исто- 
рическая художника у Васнецова. Русскгя былины запеча- 
тлелись на этомъ холсте въ живыхъ образахъ, въ фигурахъ 
народныхъ героевъ древней Руси. 

Картина эта находится въ Третьяковской геллере* подъ 
Л 955. 

На картине неторопливый Илья Муромецъ вглядывается еще 
во врага, приближающаяся къ <застав4 богатырской >, и какъ 
<5ы рЪшаетъ вопросъ, — есть ли о чемъ безпокоиться; суровый 
Добрыня Никитичъ привычнымъ движетемъ руки вынимаетъ 



I 
I 
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изъ ноженъ тяжелый мечъ; быстрый и живой Алеша Попо- 
вичъ, смолодппй изъ богатырей >, такъ и порывается пустить 
злому ворогу калеяу стр4лу. Вс4 трое представлены чуть ли 
не больше натуральной человеческой величины на гроиадныхъ. 
пожсшя* *Д«» ™*хъ, ср.*. «шш» ш^ „т- 
скихъ горъ, среди нетронутой природы. Позади богатырей 
лесистая ложбина, въ сторон* маячатъ древшя могилы. ОЬ- 
рыя тучи клубятся по небу. — 

Впечатлите огь этой картины получается, можно сказать,, 
такое же могучее, какъ могучи богатыри, на ней изображенные. 

Въ печати много хвалили < Богатырей >. Вогь болЪе дру- 
гихъ интересный и дельный отзывъ, помещенный въ <Но- 
вомъ Времени > 23 января 1901 года. 

«Лошади богатырей хорошо . вычищены, доспехи и одежда 
богаты и открыты. Когда народъ вспоминаетъ своихъ любим- 
цевъ, онъ, конечно, воображаетъ ихъ не въ затрапез*, а въ 
праздничной обстановки. Предъ нами два красавца, — могучШ,. 
массивный, простодушный Илья и молоденыой, лукавый черно- 
глазый поповичъ Алеша. Рядомъ съ ними сухощавый Добрыня,. 
спокойный, мудрый и правдивый мужикъ. Лица —типично-рус- 
сгая. Отъ фигуръ людей и лошадей в-Ьетъ спокойствгемъ и 
силой. Богатыри вглядываются въ степь, далеко разстилаю- 
щуюся передъ ними. Они завидели что-то опасное, всматри- 
ваются и совещаются. Нервный Алеша, звЪркомъ косясь въ 
сторону опасности, уже натягиваетъ лукъ. Илья тяжело по- 
вернулся въ сЬдогЬ, даже одну ногу вынулъ изъ стремени и 
глядитъ изъ-подъ руки, соображая вйрно, но туговато. Мудрый 
Добрыня сидитъ прямо и честно, смотритъ старыми, но зор- 
кими глазами и поиметь, въ чемъ дЬло, конечно, скорее Ильи 
и вирное, чймъ волнующШся Алеша. ВсЬ трое стоять твер- 
дымъ оплотомъ, крепкою < заставой > русской земли и среди 
ея безграничныхъ равнинъ и степей, открытыхъ для набйговъ 
всякой вредной < погани >. — А русскШ народъ не налюбуется 
на своихъ богатырскихъ защитниковъ, украшая ихъ и бога- 
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тыми одеждами, и блестящими дорогими доспехами, одаряя ихъ 
конями рЪдчайшихъ былинныхъ породъ, рисуя ихъ себЪ кра- 
савцами и умницами, — рисуя такъ, какъ рисуетъ ихъ Васне- 
цовъ, съ патетической силой и вмЪсгЬ съ тЬмъ бережно, 
н-Ьжно и спокойно>. 

Бъ 1899 году Васнецовъ далъ иллюстрадди къ < Вещему 
Олегу Пушкина (напечатаны въ экспедицш заготовленк го- 
сударственныхъ бумагъ).— 

Въ 1900-мъ году въ Москве г. Фишеромъ былъ изданъвъ 
отлично переданный, фототипическихъ снишсахъ альбомъ кар- 
тинъ Виктора Михайловича Васнецова. ЗдЪсь были воспроиз- 
ведены картины: <Изъ Лермонтова > (картина на сюжетъ Лер- 
монтовскаго <Желанья>: «Зач$мъ я не птица, не воронъ 
степной >), <Коверъ-самолетъ>, <Аленушка>, <ОЬрый волкъ>, 
«Три царевны подземнаго царства >, «Витязь на распутьи>, 
«Скиеы>, <Изъ слова, о полку Игорев%>, «Великая застава 
богатырская > , «Царь И анъ Васильевичъ Грозный >, « Снегу- 
рочка >, « Затишье >, «Гамаюнъ>, «Сиринъ и Альконостъ>, 
<. Гусляры >. 

Воспроизведенныя здЬсь картины Васнецова, кромЪ картины 
на сюжетъ Лермонтовскаго «Желашя> и одного пейзажа 
(«Затишье>), написаны на сказочный и былинныя темы. 

Не забывалъ Викторъ Михаил овичъ поел* росписи Влади - 
мгрскаго собора и релийозной живописи. Можно сказать даже, 
что въ послйдте годы главное внимате Виктора Михайло- 
вича обращенно именно на картины религшзнаго содержания. 

Въ послйдте годы Викторомъ Михайловичей Васнецовы мъ, 
между прочимъ, исполнены эскизы для мозаикъ храма Воскре- 
сешя (на мйстй уб1етя Императора Александра Н-го) въ 
Петербург*: Несете Креста (См. рис. 58), Распяпе 1исуса 
Христа, Сняпе Его со Креста, Сошествге во адъ (всЬ четыре 
картины помещены надъ крыльцами храма), Спаситель и 
Богоматерь (м4стныя иконы, — это — дивныя произведетя, ни 



въ чемъ не уступающая, картинаыъ Виктора Михайловича въ 
Владишрскоыъ соборй) и Серафимъ *). 



Рис. 68. Несете креста. 

Богоматерь (Си. рис. 59) возсЪдаетъ на рБЗИОЫъ тронв на 
подушюв, нога Ея покоятся на поднолии, на одежд* традищов- 
пил въ русской старинной иконописи — звездочки, голову Свою 
наклонила къ волосамъ Спасителя-отрока, сидящаго у Неявна 
колйнахъ и Еогораго Она поддерхиваетъ руками. По сторо- 
наиъ трона вверху картины два херувима. Ликъ Спасителя 
необыкновенно выразителенъ. 



*) Вс4 картина для этого храма набрани мозаикой. 



Рнс. 59. Богоматерь. Местная икона иаъ храма Воскресеню Христова, 
въ Петербурге. 



.Ряс. 60. Господь Вседержитель. Местная икона язь храни 
Воскреселш Христова, въ Петербурге 



^ 
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Господь Вседержитель (См. рис. 60) на трон*, десницу под- 
нялъ для благословенш, шуйцей поддерживаетъ Евангапе, рас- 
крытое насловахъ: <Ск есть заповедь Моя, да любите другь 
друга, нкоже возлюбихъ вы. Больше сея любве никтоже инать, 



да кто душу свою положить за другн своя>. Вверху иконы, въ 
углахъ ея, два херувима. 

Для русской церкви въ ДармштадгБ имъ же написана Бо- 
гоматерь (См. рис. 61) на троить, съ серафимами, и чудная кар- 



-типа оъ нзображешемъ св. Марш Магдалины (Си. рис. 62), 
представленной съ алавастромъ мира въ рукахъ, среди верто- 
града;, въ глазахъ ея изуилете и радость. Вверху изображение 



Рнс. 62. Св. Март МагЬалипа. Картина им, русской церкви въ Дармштадгб. 

четвероконечнаго креста съ мяшеаъ и греческая надпись: 
«уркгто? ач&ти)» (<Христосъ воскресе>). — 
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Дарккггадтская Ваевецовская Богоматерь чрь жл не луч- 
шая изъ всйхъ картинъ Богоматери, писанныхъ Вяснвцовтгь^ 
Что касается до изображенпаго зд*сь звйзднаго неба, то оно 
представлено неподражаемо. На картин* мы видимъ — действи- 
тельное, реальное небо. 

Для церкви Ю. С. Нечаева-Мальцева при его мануфактур'Ь- 
во Владишрской губерши въ местечке Гусь Васнецовыми 
написаны — всЬ картины въ иконостасе, композшця тЬла ко- 
тораго принадлежитъ также Васнецову. 

Въ 1900 году Викторомъ Михайловичемъ была написана, 
превосходная картина: <0 Тебе радуется > для алтаря Гу сен- 
екой церкви (См. рис. 63). 

Содержашемъ картины служить написанная внизу ея цер- 
ковная песня: <0 Тебе радуется благодатная всякая тварь, — 
ангельскШ соборъ и человеческШ родъ, освященный храме к 
раю словесный, девственная похвало, изъ нея же Богъ во- 
плотися и Младенецъ бысть, прежде вйкъ сый Богъ нашъ > . 

Центръ картины занимаетъ изображете Богоматери, стоя- 
щей на облакахъ, съ воздетыми кверху руками, позади нея — 
роскошный разной тронь. Богоматерь окружена архангелами 
и ангелами (это < ангельскШ соборъ>), сверху, съ неба еле- 
таютъ серафимы и херувимы» Внизу, подъ облаками представ- 
Ленъ < человеческШ родъ>, — ветхозаветные пророки, мученики 
ж мученицы, девственницы, преподобные, святители и проч. 

Знаменитейшее произведете Васнецова для этого храма — 
йартина <Страшнаго Суда> (См. рис. 64, 65, 66 и 67). 

Картина <Страшнаго суда> у Виктора Михайловича здесь 
Гораздо более разработана, нежели его < Страшный судъ> ьо 
Ёладим1рскомъ соборе въ Шеве; она скомпанована более или 
менее согласпо съ компановкою <Страшнаго суда> на древ- 
нихъ иконахъ. 

Въ центре картины, въ деревянномъ гробе стоить душа, въ 
виде маленькаго нагого человека, съ белой повязкой по чре- 
сламъ, руки скрещены на груди, < Бедная душа — несчастна» 



Рис. 63. О Тев» радуется. Картина язъ а!таря церкви въ м'Ьстечк'Ь 
Густ., Владвн1рсков губершн. 
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и иелкая "душа обыкновеннаго человека. Мелкая — рядомъ съ 
этвнъ огронпынъ ангеломъ. Она вся безъ остатка отдаетъ 
себя на праведный послт»днШ судъ, открывая передъ строгими, 



Рис. 64 Страшный СуОт, Картв!:» для церкви въ мъстечвЬ Гусь, 
Владширской губ ерша. 

но справедливыиъ, кань вечность, судьею все свои самые 
тайные помыслы. Она выискпваетъ эти помыслы въ самыхъ 
отдалешшхъ тайникахъ — выворачивается буквально на из- 
нанку, чтобъ ничего не скрыть. Сколько въ пей при этомъ 
ужаса, можетъ быть, шлишняго передъ гЬмъ,' что ояадаетъ 
ее, ожидаетъ навсегда и безповоротпо, и сколько вн'кст'В съ 



. Страшный Судя (верхняя часть). Картина для церкви въ мйсгечк-Ь 
Гусь, Владмнрской губернш. 



Рис. 66. Страшный Судя (средняя часть). Картина для церкви въ м-Ьстечкв 
Гусь, Вяаднм1рскон губервля. 
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ткмъ уверенности въ томъ, что ангелъ положить на въсы 
только то, что положить нужно. 

Ангелъ въ св'втлыхъ одеждахь, въ правой руки держитъ 
свитовъ (запечатанный сенью печатями) добрыхъ дЪлъ, въ ле- 
вой—весы, па лввую чашку которыхъ страшный сатана кла- 
детъ множество такигь же свитковъ, изъ нвхъ одинъ съ над- 
писями гр'Ьховъ развернуть. 



Рис. 67. Страшный СуЬъ (йваа сторона янжнен части). Картина дм церии 
нФстечка Гусь, ВодшпрскоВ губернш. 

сАнгелъ, говорить г. Н. П. въ газете Слово» X* 269 (11 
октября) 1905 года, кажется еще лучше, еще выразительнее 
[души], хотя это почти невозможно. Огромный и мощный, онъ 
въ твердой руке (эта рука не устанетъ и не согнется) дер- 
житъ вьсы. Это не жестами судья, даже не грозный судья. 
Грозить ему пезачьмъ. Ему будеть больно, когда душа будетъ. 
осуждена, но у него не дрогнетъ рука отъ сожалътя, если 
осудить нужно. Это сама справедливость! Олицетворете спра- 
ведливости! Твердость безконечная и не потому, чтобы онъ не 
зналъ, что такое жалость, и не имълъ сердца. Разве можно 
быть, действительно, справедливымъ безъ сердца? Это не твер- 
дость минерала — скалы, о которую все безъ различш разби- 



вается. Онъ, напротивъ, все приметь, все внслушаетъ, все 
поиметь, но вопреки веленью своего же сердца положить на 



Рис. 68. Согаесте/е во ш)е. Картина ыя церкви въ м4стечк& Гусь, 
Влади м!рской губерши. 

в-всы и дасть дьяволу положить только то, что нужно поло- 
жить, — ни на одну ииллгонную золотника больше, ни на одну 
миллионную золотника меньше. Удивительно хорошо это у Ва- 
снецова. Прямо-таки тотально. 
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Волосы на голове чорта всклочены, глаза злобные, налиты* 
кровью, крылья — нетопыря, на рукахъ и ногахъ когти, руки 
въ искривлетяхъ. 

Такое предсгавлеше вполне согласно съ народными воззр*- 
гаями на чорта и съ изображеншми его въ старинной иконо- 
графш. «РусскШ народъ никогда не представлялъ себ* чорта 
въ вид* красавца-демона. Это— хромой чортъ, лысый чоргь, 
дьявольская харя, Анчутка безпятый, одна ноздря, и спины 
н*тъ, и т. д. и т. п. У народа чортъ— мелкШ пакостникъ, и 
идеи демонизма ему чужды >. 

Вверху, на облакахъ, на трон* возсЬдаетъ Христосъ съ 
восьмиконечнымъ крестомъ въ десниц* и съ Евангел1вмъ въ 
шуйц*; на лист* правой сторопы Евангел1я написано: <Прш- 
дите, благословенш Отца Моего, насл*дуйте уготованное вамъ 
царств1в отъ сложетя м1ра> (Мате. гл. XXV, ст. 34); на л*- 
вомъ же лист*: «Идете отъ Мене проклятш во огнь в*чный, 
уготованный дгаволу и ангеломъ его> (Мате. гл. XXV, ст. 41). 

При престол* Господа — предстояпце, — съ одной стороны 
Пресвятая Матерь Господа, заступница кающимся гр*шникамъ, 
а съ другой стороны — 1оаннъ Креститель. 

«Исполненная, говорить Ник. Ил. Романовъ, безконечной 
печали, положила Богоматерь божественныя руки на плечо 
Сына, а слеза, выступивъ изъ-подъ р*сницъ, какъ безцЬнная 
жемчужина, повисла на щек*. Въ этомъ только легкомъ при- 
косновенш Ея рукъ выразилась связь неба и земли, слабая 
па видъ, какъ кованая ц*пь, на которой держатся надежды 
всего М1ра, что не переполнится м*ра Божественной строго- 
сти и гн*ва, пока Мать осязаетъ плечо Сына.. Два тести- 
крылыхъ серафима, съ лицами сирШскаго типа, парятъ по 
об* стороны надъ трономъ и въ восторженномъ экстаз*, съ 
горящими глазами, славословятъ Небеснаго Царя, трепеща 
сроими огненными крыльями, а у самаго подножк трона ра- 
спростерлись ницъ дв* фигуры, . протянувъ впередъ молитвен- 
но сложенный руки, это — прародители — Адамъ и Ева, умоляю- 
шде о помилованш ихъ несчастному потомству человечеству >. 



По об* стороны престола Господа па золотыхъ тронахъ 
возсбдаюгь апостолы, за ними стоять хоры ангельскихъ 
чиновъ. 



Рнс. 69. Распятге 1исуса Христа. Картона для церквв въ м.'&стечл* Гусь, 

Вдали» [р с к ой губернш. 

Въ саиоыъ же верху картины, въ зв'вздномъ пространств'!;, 
изображены Богъ Отепъ, благословляюпцй Сына на судъ, и 
Духъ Святый. 
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Ио обЪимъ сторонамъ передъ абсидой небесеаго чертога 
стоять архангелы Гавршлъ и Михаилъ; налево отъ перваго 
< видны райск1в злаки, раступце на золотыхъ поляхъ, и херу- 
вимъ, стерегущШ входъ въ Рай>. 

Фигура архангела Михаила — безподобна, она приковываетъ 
къ себе внимаше каждаго. Въ правой руке архистратига не- 
бесныхъ воинствъ копье, въ левой сверкающая молтя, — 
онъ идетъ противъ страшнаго змея, < отвратительная голова 
котораго, съ отверстой и шипящей пастью, поднялась уже до 
облака, служащаго поднож1емъ небесному чертогу >. 

По словамъ г. Романова, чудный, сверкающш, неудержимый 
въ своемъ натиски, грозный и непобедимый, этотъ образъ не- 
<5еснаго воина долженъ быть причисленъ къ гЬмъ немногим* 
въ истории искусства, которые известны всему мгру, какъ са- 
мое полное и лучшее выражеше высокаго и в^чнаго идеала. 
А какая красота въ развевающихся лентахъ и складкахъ 
одежды архистратига, сверкающей радужными переливами 
•светло-голубого, краснаго, фшлетоваго и зелено-золотистаго 
дв^та и блистающей, какъ снЬгъ, отъ <пробеловъ>, этогр 
охематическаго омертвевшаго щпема древне-русской иконо- 
писи, изъ котораго художникъ извлекъ совершенно непо ста- 
вимую, невероятную силу красоты и выразительности. Пол- 
ные мистическаго вдохноветя, символичесте образы видешя 
1езекшля, — <поюще, вотюще, взывающе и глаголюще>, — па- 
ретемъ своимъ подорживаютъ облако подъ трономъ Господа, 
заключая эту верхнюю полосу изображешя>. 

Въ нижней половине картины надъ ангеломъ съ весами 
тусклый багровый дискъ солнца и рогъ луны. 

На правой стороне, у входа въ Рай, предъ престоломъ 
Господа, стоять праведники, — благоразумный разбойникъ съ 
крестомъ въ рукахъ, мученики, мученицы, иноки, святители 
(у одного изъ епископовъ — раскрытое Евангел1е со словами 
изъ X главы Ев. 1оанна ст. 11: <Азъ есмь Пастырь добрый, 
пастырь добрый душу свою полагаетъ за овцы>), Коястантинъ 
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я Елена, князь Владиваръ, княгиня Ольга и святые изъ рус- 
<жаго княжескаго рода и преподобный ОнуфрШ съ своей ти- 
пичной, необыкновенно длинной, ниже колЪнъ, — бородою. 

Среди праведныхъ изображены совершаюпце дЬло любви къ 
-ближнимъ, по слову Господа: <Взалкахся бо и даете Ми ясти, 
возжаждахся и напоисте Мя, страненъ б-Ьхъ и введосте Мене, 
нагъ, и одЬясте Мя, боленъ, и пообтаете Мене; въ темнице 
<уЬхъ и пршдосте ко Мн4> (Ев. Мате гл. XXV, ст. 35 — 36). 
Между священниками 'одияъ представленъ соблюдшимъ паству 
<5вою Господу, а другой — соблюдши честное служете свое п 
таинства. 

На первомъ планй праведныхъ изображены: Софгя, В4гра, 
Надежда и Любовь, какъ выразительницы основпыхъ хриспан- 
скихъ добродетелей. 

Около Онуфрк, у самой рамы картины, справа, на колЪ- 
нахъ стоить плачупцй челов4къ, закрывпий лицо свое ру- 
ками, — ивбйгнувъ ада, онъ не попалъ и въ рай. Фигура эта 
полна экспрессш. Здесь Васнецовъ съ удивительнымъ талан- 
томъ воспользовался изображешемъ на старинныхъ русскихъ 
иконахъ Страшнаго Суда, «иже милостыню творя, блуда не 
остави>. 

На л-Ьвой стороне грешники въ своемъ паденш въ геену 
огненную проходятъ сквозь кольца симврлическаго зм*Ья. 

Типы гр-Ьшниковъ разнообразны; здЬсь представлены лица 
разныхъ положешй и звашй (по порядку, со старшихъ, какъ 
въ древнихъ иконахъ), — цари, властители, монахи, монахини, 
<арх1вреи, священники, а также папскш кардиналъ, дальше -г- 
антихристъ въ видЬ аосирШскаго деспота, съ своей подругой 
л последователями, сзади— царство антихриста, — развратный 
женщины и мужчина; а вотъ и <купецъ въ синей кацавейке 
съ лисьей опушкой; какъ зверки, бЬгаютъ хитрые глаза его; 
онъ трусливо прижимаетъ въ головокружительномъ полете 
чзвой кривой арпганъ и свои м4шки съ деньгами; еще ниже — 
<жупецъ, жадно глотающШ свои червонцы, чтобы не просы- 
пать хоть одипъ изъ нихъ въ мигъ последней катастрофы >. 
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Тутъ же убШцы и разбойники, удавленникъ, два вцЗшив- 
ппеся другъ въ друга врага, опаленный огненными языками безу- 
мецъ, отвергавши существовате Бога, Страшеаго Суда и ада. 

Грешники падаюгь въ огонь головою внизъ; въ одного изъ. 
такихъ людей вцепился, какъ шявка, зеленый, точно мохъ т 
чертенокъ и и льетъ ему въ горло изъ бутылки сивуху. 

Языки адскаго пламени очень красивы. 

Внизу — гр'Ьшвики, пожираемые червями и змеями. 

У ногь ангела съ висами — около сонма праведниковъ — ан- 
гелы трубять въ изогнутыя трубы, буди мертвыхъ изъ гро- 
бовъ. 

Земля и море (синее, вздувшееся) <отдаютъ своихъ мерт- 
вецовъ>. 

Всюду валятся храмы, здашя, колонны, мраморныя мавзо- 
леи и простые деревенсйе кресты. 

Женихъ и невеста, въ б&лыхъ одеждахъ, съ венками въ> 
волосахъ, застигнутые въ живыхъ въ моментъ Страшнаго 
Суда, обнявшись, съ ужасомъ внимають звукамъ трубъ. 

Въ смятеши стоять львы и тигры. с 

Земля горитъ. 

Въ клюв* одной изъ парящихъ надъ моремъ птицъ витка,. 
в'Ьсть мира, дарованнаго Ною. 

< Страшный Судъ>, освещенный солнцемъ съ правой сто- 
роны, св-Ътелъ со стороны рая и темень со стороны ада. При 
солнце светятся и крылья ангела съ висами, чтб еще болйе- 
усиливаетъ впечатлите оть центральной фигуры этой картины. 

Такова грандшзная поэма, представленная Васнецовымъ. 

< Достаточно, говорить ученый критикъ этой картины (Н. И. 
Романовъ), — разъ увидать эти образы, чтобы никогда ужъ н& 
забыть ихъ. Своимъ новымъ создашемъ В. М. Васнецову 
какъ и всЬмъ предыдущимъ своимъ творчествомъ, т&сн&й 
сближаеть наше образованное общество съ сЬрой массой рус- 
скаго народа, потому что именно ею и ншгЬмъ другимъ соз- 
даны вс4 эти образы, настроешя и мысли, полные такой 
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серьезной глубины, наивности, трагизма и смирешя, красоты 
чистой и высокой, дышапця силою всепрощешя, , шщютою че- 
ловечности > . '?''.- 

А вотъ впечатлйтя изв4стнаго писателя Ц. Гнйдича, по- 
лученныя отъ Васнецовской картины <Страшнаго суда>. 

<Въ серебристо-мутномъ С1янш едва проснувшагося утра, 
изъ голубоватыхъ волнъ лившагося свита передо мной просту- 
пало что то страшное, дикое и чарующее. Весь холстъ напол- 
ненъ былъ человеческими и ангельскими телами, одетыми и 
нагими, грозными и кроткими, свирепыми и невинными. Сотни 
-существъ, вися гд4-то на облакахъ, въ м1ровомъ простран- 
ств4, гЬснымъ кольцомъ окружали небольшое м4сто, гд4, по- 
видимому, творилось ничто, ужасное, на что съ леденящимъ 
ужасомъ смотрели даже мертвецы, зашевеливппеся въ гробахъ 
и приподпявпнеся на призывъ архангельскихъ трубъ. 

И я, еще живупцй, не привлеченный къ суду, тоже остано- 
вился взглядомъ на центральной групп*. Крышка стараго гро- 
ба была сорвана. Мертвецъ, трепетный, дрожапцй, сбросилъ 
«съ себя саванъ, поднялся во весь ростъ, прижавъ къ своей 
впалой груди хилыя руки. Взоръ его граничитъ съ безумь 
емъ, — орбиты широко раскрыты, взглядъ ту склъ, колени судо- 
рожно стучать другъ о друга. На всемъ тйлй еще признакъ 
гробового тлйна, — эта жалкая, безпомощная, земная оболочка, 
содержащая живую душу. 

Надъ пимъ стоитъ ангелъ, — прекрасное, странное сущест- 
во, съ плотно сжатыми губами и сдвинутыми бровями; но межъ 
едвинутыхъ бровей не легла угрожающая складка, — въ его 
яверкающихъ очахъ мелькаетъ лучъ надежды на спасете. Онъ 
высоко поднялъ л4вую руку съ весами, а въ правой зажалъ 
свитокъ, который сейчасъ положить на чашу, въ противовйсь 
другому свитку, что торопится бросить на ближайшую чашу 
дьяволъ. За дьяволомъ свита, — антихристъ — въ царскомъ убо- 
р4 какого-то ассиршскаго владыки, и его наложница — рыжая 
вавилонская блудница, отъ которой, пожалуй, бол^е отдаетъ 

8 



Рас. 70. Богоматерь, 



71. Господ', Ип-лгр-ф'-т 
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современнымъ Вавилономъ— Парижемъ, ч-Ьмъ строгой красой 
востока. Тутъ же за ними рядъ другихъ земныхъ владыкъ, съ 
римскимъ кесаремъ во глав-Ь^аъ коронахъ и порфирахъ, съ 
арх1епископами и митрополитами. Все это въ ужас* шарах- 
нулось отъ звеньевъ адскаго змш, безконечными кольцами об- 
волакивающего толпу, предназначенную для огня неугасимаго. 

На верху, на облакахъ распростерлись и лежать ничкомъ 
у поднож1Я Божьяго престола прародители — Адамъ и Ева, 
тщетно умоляя о милости верховнаго Судш. Къ Нему съ од- 
ной стороны припала Богоматерь, съ той же мольбою, — а съ 
другой — 1оаннъ Креститель глядитъ на Него съ робкой на- 
деждой. Но лицо Судш спокойно непреклонно. Онъ смотритъ 
въ вечность, С1яя какъ солнце — неизбежное, ласковое, живя- 
щее и неумолимое. 

Справа отъ Него — блажениыя души, назначенныя для рай- 
скаго блаженства, для в^чнаго слитш съ своимъ начальнымъ 
источникомъ — Богомъ. Но въ ихъ лицахъ мало блаженства и 
радости, — кротт души смущены картиной вйчнаго огня и 
мукъ, открывшейся предъ ними. Йныя съ тихимъ трепетомъ 
смотрятъ на престолъ, и какъ будто укоръ чувствуется въ 
ихъ чистыхъ взглядахъ. Особенно очаровательны три девуш- 
ки — Вира, Надежда и Любовь, поднявппя кверху свои голов- 
ой къ святому синедртну суда. 

Двенадцать апостоловъ сидятъ полукруж1е#ъ и подняли пра- 
выя руки, какъ бы говоря этимъ движетемъ: <помиловате! > 
Два серафима р4ютъ по бокамъ престола; — а тамъ, наверху, 
изъ темнаго зв4зднаго. пространства едва виднеется ликъ вет- 
хаго старца всеобъемлющаго, изъ глубины мгровъ наблюдаю- 
щаго за совершающимся ужасомъ, а у его груди тихо плещется 
светлый голубокъ— жизнь Духа творящаго. 

Низъ картины ужасенъ. Это рядъ истлйвшихъ гробовъ и 
костей, еще не облеченныхъ плотью. Медленно начинаютъ ше- 
велиться и оживать озаренные свйтомь и оглушенные труба- 
ми погребенные люди. Руки ихъ тихо разжимаются и слага- 
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ются на молитву; голова отделяется отъ жесткой подушки и 
тихо начинаетъ подыматься, а за нею — шея и плечи. На земли 
царить полная смерть, — разрушенные дворцы, развалины вели- 
кол-Ьпныхъ здатй, — тлйнъ земного велич1я, - и ладо вс-Ьмъ 
этимъ жестокая, непроглядпая полярная ночь... 

Впечатлите ошеломляющее. Это не композищя Васнецова, — 
это сумма бол'Ьзненно-страстныхъ релипозныхъ фантазШхри- 
спанскихъ художниковъ всЬхъ вЬковъ и народовъ. Тутъ и 
велите итальянцы, и упадочники, и Византгя, а главное — 
наши старыя московскаго письма иконы. Все сведено въ гар- 
монию требоватй нашей церковной живописи, — композищя 
строго держится канона. Я думаю, въ той фабричной церкви 
г. Нечаева-Мальцева, для которой писалъ эту икону Васне- 
цовъ, картина эта будетъ предметомъ безконечнаго удивлетя 
не только мйстныхъ прихожанъ, но и создастъ ц6лую армш 
паломниковъ. 

Въ ней есть стих1я. СтихШная борьба добра и зла, любви 
и ненависти, созидатя и разрушетя, — вековечная, излюблен- 
ная тема, пока живъ челов^къ на земле. Борьба дьявольскаго 
зм1Я, сидящаго въ каждомъ человеке, съ чистой, просветлен- 
ной любовью — самая ужасающая трагедгя человечества. Вера 
въ то, что любовь победить, главное примирительное начало 
съ унылою земной жизнью... 

< Страшный судъ>, — рядъ символовъ, порою мощныхъ, по- 
рою слабыхъ, но въ общемъ неотразимыхъ. Это — страшная 
оратор1я, вне времени и пространства. Но это одпо изъ техъ 
немногихъ истинно-художественпыхъ творетй, которое стдитъ 
увидеть разъ, чтобы запомнить его навсегда. 

Я думаю, — этотъ <Судъ> Васнецова — шагъ впередъ после 
его Шевскаго собора. Тутъ больше строгости, больше право- 
славхя. Если не все писано съ одинаковой выдержкой и вдох- 
новегаемъ, то это обычный пргемъ художника>. 

Прекрасны также написанныя Васнецовымъ для Гусевской 
церкви картины <Сошеств1е во адъ> и <Распят1в>. 
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Въ «Сошествш во адъ> (См. рис. 68) особенно хороша фи- 
гура 1исуса Христа. Великолепно, совсЬмъ реально написаны 
врата адовы изъ старой бронзы, массивныя и тяжелыя, сорван- 
ныя съ петель и символически сложенныя крестъ на кресгь 
подъ ногами Спасителя. » 

«Души, ждавпда искуплетя, привйтствують освободитель* 
ный приходъ Того, Кто ими жданъ столько в4ковъ и тысяче- 
лйтШ. Экспрессивнее всего старческая радость Адама, кинув- 
шагося передъ Нимъ на колени. Очень трогательно движете 
правой руки Христа, безъ всякаго усшпя подпимающаго старца 
съ колЪнъ. Давидъ, Соломонъ, Исаая и друпе пророки каж- 
дый по своему приветствуете принесшаго свить въ тюрьму, 
и на нныя лица можно заглядеться подолгу. Наверху въ гу- 
стой кучи плещутся крылами сонмы ангеловъ> (Гн^дичь). — 

Въ <Распятш> (См. рис. 69) очень хороша по экспрессш 
самая задняя, чуть видная фигура плачущей жены и въ бук- 
вальномъ смысле ломающая себе руки Марья Магдалина, 
экспансивная и несдержанная въ своемъ шумномъ гор*. Что 
великолепно, такъ это римская стража. Это лучшая часть 
картины. Благодаря этимъ римлядамъ, говорить г. Н. П. 
( «Слово > за 1905 годъ № 269, 11 октября), «Распят1в> 3 по 

» 

моему, великое произведете. 

Римляне сами по себе — ихъ дело сторона, — чт5 имъ до 
Христа и до толпы беснующихся евреевъ! Это казнь! Мало 
ли имъ приходится присутствовать на казняхъ: это личное 
д-Ьло этихъ евреевъ, ими, римлянами, презираемыхъ. Ну не 
все-ли равно имъ, римлянамъ, какого еврея тамъ казнятъ 
евреи?— И вотъ, несмотря на то, что они со стороны, а мо- 
жетъ — отчасти потому, что со стороны и вообще виднее, стра- 
жа чувствуетъ — почти видитъ, что передъ нею совершается 
величайшая^ человеческая драма. Позы ихъ спокойны, сдер- 
жанны и неподвижны, но въ напряженныхъ и выразительныхъ 
лицахъ чувствуется глубокое понимаше совершающагося пе- 
редъ ихъ глазами, и зарождается вира во Христа. 



Въ последнее время Императорская Акадешя Художествъ 
предложила Виктору Михайловичу Васнецову быть профессо- 
ромъ-руководителемъ мастерской релипозной живописи въ выс- 
1лемъ художественномъ училищ* при Академш. 



Рнс. 72. Доле Виктора Михайловича Васнецова, построенный по его проекту 

•ъ лревн-Ь-русскомъ стигЬ — въ Проектированном* переулсЪ, близь Троицкой ужнцн 

на Самотек*. 

24-го января 1905 года собрашемъ Академш Художествъ 
билъ заслушанъ отввтъ Виктора Михайловича. Отвить этотъ, 
въ виду его интереса, приводишь п/бликомъ. 
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«Потребность въ серьезной художественной иконописи, пи— 
шетъ Вияторъ Михайлович?», настолько назрела, что совер- 
шенно понятно со стороны Академш Художествъ, какъ выс- 
шаго художественно-образовательнаго учреждешя въ Россги г 
стремленье положить правильный основанья и дать должно е- 
направлете развитш столь важной и значительной отрасли* 
русскаго искусства. 

Относясь съ искреннимъ сочувствгемъ и полнымъ уважен1— 
емъ кь предложешю Академичоскаго Собрашя, я, т4мъ не 
менее, по независящимъ личнымъ причинамъ, не могу при- 
нять на себя исполнешо столь ответственной должности, при 
установленныхъ въ Академш Художествъ условгяхъ руководи- 
тельства мастерскими, такъ какъ постоянное жительство въ Пе- 
тербурге для руководительства мастерской для меня совершенна 
невозможно, а пргЬзды на короткое время я считаю нецеле- 
сообразными и мало могущими помочь делу. 

Но, желая посильно помочь Академш въ столь серьезныхъ- 
ея на*шнан1яхъ, я съ своей стороны, могъ бы предложить свои 
услуги д^лу на несколько иныхъ условгяхъ, а имепно: окон- 
чившимъ молодымъ талантливымъ художникамъ художествен- 
;ное образовате въ Академш и пожелавшимъ искренно и по 
«внутреннему влечению заняться иконописью подъ моимъ ру- 
ководством-ь я предложилъ бы временно поселиться въ Мос- 
кве, где для нихъ должна быть устроена мастерская отъ Ака- 
демш Художествъ. Въ мастерской, подъ моимъ наблюдетемъ г 
художникъ долженъ исполнить несколько работъ, которыя г 
какъ результаты его занятШ, должны быть представлены ръ 
Академш на разсмотреше. — Соответственно успехамъ и зна- 
нш дела, Академш можетъ такового художника, удостоив^ 
установленнаго звашя, если то окажется необходимымъ, реко- 
мендовать для росписей храмрвъ и вообще иконописныхъ ра- 
ботъ. 

Но такъ какъ основашедъ серьезной художественной ико- 
нописи я считаю обязательнымъ изучеще подлинниковъ древ- 
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вей византийской и нашей русской иконописи, включительно 
до конца XVII вика; то желательно было бы, въ видахъ боль- 
шей успешности заняттй художииковъ, пожелавшихъ посвя- 
тить свои силы этому великому д*Ьлу, чтобы они еще въ Ака- 
демш, по возможности, ознакомились съ образцами византШ- 
ской и русской иконописи, подъ руководствомъ опытпаго и 
знающаго ученаго или художника, — последнее желательнее. 
Изъ работающихъ нын4 художниковъ-иконописцевъ, — безъ 
отношешя къ степерш ихъ художественнаго таланта, я могъ 
бы указать на г. Харламова, который, мн-Ь кажется, наиболее 
озиакомленнымъ съ древне-иконописными подлинниками, и ко- 
торый могъ бы послужить д4лу ознакомлешя учащихся худож- 
ииковъ съ подлинниками. 

Пребываше въ Москвй, сверхъ всего, для молодыхъ рус- 
скихъ художниковъ и вообще должно им'Ьть большое значете, 
такъ какъ Москва, какъ древнш русскШ городъ и древняя 
столица, полна памятниковъ древне-русскаго художественнаго 
творчества въ архитектуре и иконописи. 

Насколько мое предложете целесообразно и исполнимо, 
представляю на разсмотрйше и рйшеше Академш, равно какъ 
и всЬ подробности и услов1я проэкта и приведеыхе въ соот- 
вйтствхе съ существующими требовашями Академш >. 

Въ собраши Императорской Академш Художествъ отъ 24 
января предложеше Васнецова пущено было на баллотировку, 
при чемъ большинство голосовъ оказалось противъ открьшя 
въ Москв4 иконописнаго отдйлетя Академш. 

15 сентября 1905-го же года въ залахъ Императорской 
Академш Художествъ была устроена выставка картинъ Вик- 
тора Михайловича. Зд-Ьсь были выставлены знаменитыя кар- 
тины Васнецова для Гусевской церкви Нечаева-Мальцева. Вы- 
ставка должна была продолжиться до 25 октября, но была за- 
крыта Академ1ей 15>го октября. 

Такое распоряжеше Академш послужило для Виктора Ми- 
хайловича поводомъ яадисать следующее заявлете къ вице- 
президенту Академш Художествъ: 
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«Обращаюсь къ Вамъ съ покорнейшей просьбой довести до 
св г Ьд'Ьн1я Совета и Собрашя Академш Художествъ, что я не 
нахожу для себя возможным?» ^долЪе состоять въ числ^ д-Ьй- 
ствительныхъ членовъ Академш и прошу изъ таковыхъ меня 
исключить. 

Выставка моихъ картинъ въ залахъ Академш устраивалась 
съ разрешешя Совета и Собрашя Академш, на срдкъ отъ 
15-го сентября по 25 октября; но, по случаю насильствен- 
наго вторжешя гг. учениковъ въ залы, занимаемый моей вы- 
ставкой, для устройства своихъ сходокъ и такъ называемыхъ 
митинговъ, выставка закрыта 14 октября, — на десять дней 
ранЬе установлепнаго срока, — во избЪжаше всякихъ нежела- 
тельныхъ для всЬхъ сторонъ кояфликтовъ. 

Насильственными дЗгйствшми своими гг. ученики доказали, 
во-первыхъ, полное неуважеше къ свободе и правамъ лич- 
ности, а — во-вторыхъ, чтд на мой взглядъ — еще прискорб- 
нее, — полное и совершенное неуважеше къ свободному ис- 
кусству, которое, очевидно, уже не составляете главнейшей 
ихъ жизненной задачи и ц^ли пребывашя ихъ въ Академш. 
Не предъявляя ни къ кому никакихъ обвииешй по поводу 
такого печальнаго положешя д*ла, въ виду общаго ненормаль- 
наго духовнаго состоян1Я нашего такъ называемаго образован- 
ная общества и шаткости въ немъ нравственныхъ основъ, я 
тбмъ'не менЬе не предвижу возможности въ скоромъ буду-* 
щемъ, чтобы учащаяся молодежь и ея руководители поняли, 
паконецъ, и по внутреннему убЪжденш подчинились един- 
ственному здравому принципу, — что всЬ учебныя заведешя 
предназначены только для науки и обучения, а никакъ не для 
занятШ политикой, которая должна быть совершенно выведена 
изъ сгЬпъ университетовъ, академШ и прочихъ учебныхъ за- 
веденШ. 

Такъ какъ Академ1я Художествъ есть высшее учреждеше, 
предназначенное для развита и совершенствовашя искусства 
въ Россш, и такъ какъ, при современномъ состоянш русского 
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общества, она, очевидно, не можетъ отвечать своему прямому 
назпачешю; то я считаю напраснымъ именовать себя членомъ 
учреждешя, утратившаго свой живой смыслъ. 

Управлетю Академии Художествъ за предупредительное и 
любезное отношете къ устройству моей выставки могу выра- 
зить только самую искреннюю признательность >. Москва 1905 
года 23 октября. 

Въ настоящее время Викторъ Михайловичъ Васнецовъ ки- 
шеть превосходную картину: «Таинство Евхаристш> для 
церкви Ю. Ст. Нечаева-Мальцева въ сел* Гусь Владимгрской 
губернш. — На этой картине прекрасенъ и выразителенъ ликъ 
Христа, одной рукой раздаюпцй апостоламъ св. хлйбъ, дру- 
гой — св. чашу. Типичны и полны выражешя и апостолы. — 
Композищя Тайной Вечери, подобная разсматриваемой у Вас- 
нецова, встречается и на древнихъ памятникахъ и известна 
подъ именемъ литургическаго перевода. На древнихъ изобра- 
жетяхъ мы видимъ Христа въ двухъ видахъ, — по обЪимъ 
сторонамъ киворш, съ одной стороны онь раздаетъ св. хлйбъ, 
съ другой — щпобщаетъ изъ чаши подходящихъ къ нему апо- 
отоловъ. Такое представлеше Спасителя — въ двухъ мЪстахъ 
картины, — по справедливому зам-Ьчанш покойнаго митропо- 
лита тевскаго Евгешя Болховитинова, объясняется недостат- 
комъ вкуса у древнихъ художниковъ. — Васнецовъ, вообще 
«облюдаюпцй традищи древне-русскаго искусства, — и не зная 
указаннаго зам4чан1я митрополита Евгешя, самъ, по своему 
художественному чутью понялъ неестественность стариннаго 
пр1ема и не соблюлъ его, — у него въ <Евхаристш> (какъ и 
по Владим1рскомъ соборе въ Шев'Ь) одно изображете Спа- 
сителя. 

По странной случайности, Викторъ Михайловичъ Васнецовъ, 
обогативппй своими ' выдающимися релипозными картинами 
храмы различныхъ м-Ьсть нашего отечества (Е1евъ, Петер- 
бурга, местечко Гусь, село Абрамцово) и даже заграницы 
(Гессенъ-Дармштадтъ), до сихъ поръ не им4лъ м4ста для сво- 
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ихъ произведений ни въ одномъ храме нашей древней сто- 
лицы — Москвы, гдЬ постоянно живетъ. — Богатая и благоче- 
стивая Москва осталась совершенно равнодушна къ тому, что» 
въ ней обитаетъ великШ художникъ релипозной живописи, и 
ни одного заказа не дала ему, предпочитая видеть въ своихъ. 
церквахъ работы неизв'Ьстныхъ или посредственныхъ худож- 
никовъ, или же мастеровъ-иконописцевъ, не могущихъ итта 
дальше простого копировашя со старыхъ образцовъ. 

Васнецовъ — гешальиый художникъ. 

Онъ оригиналенъ и неподражаемъ — и въ жанр*, и въ эпиче- 
скихъ и въ релипозныхъ картйиахъ. 

До сихъ поръ Викторъ Михаил овичъ любить жанръ. < Люблю 
я, говорить онъ, писать мужичковъ. И если теперь не пишу 
ихъ, то только потому, что некогда, что отвлеченъ другими 
работами >. 

Особенно широкую известность получила релипозная жи- 
вопись Васнецова. Въ ней онъ, кроме художественнаго про- 
никновешя въ недра народной души, проявилъ и обстоятель- 
ное знакомство съ древне-русской иконописью, въ которой,, 
несмотря на ея греческое проис^ождеше, помимо воли на- 
шихъ старинныхъ мастеровъ-кошистовъ, не могли не опреде- 
литься ихъ взгляды, — въ греческую форму постепенно и не- 
заметно вливались русское мхровоззреше и русская вера. — 
Заметимъ кстати, что Викторъ Михайловичъ считаетъ необхо - 
димымъ изучете древне-русской иконописи для каждаго ху- 
дожника, который беретъ релипозные сюжеты для своихъ 
произведенш. «Древше иконописцы, говорить Викторъ Ми- 
хайловичъ, сумели фиксировать, т.-е. выразить и закрепить 
свои представлешя о людяхъ и явлетяхъ «не отъ М1ра 
сегр>. 

Менее известны публике, чемъ релипозныя изображешя 
Васнецова, — его картины на сказочные и былинные сюжеты. — 
Картины эти появлялись въ разное время, чрезъ болыше про- 
межутки, да и не такъ многочисленны, как?> релипозныя про- 
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изведенш Виктора Михайловича. Но и зд*сь нашъ художникъ 
такъ же нащоналенъ, такъ же глубоко понимаетъ народъ и 
такъ же сильно и в*рно, наглядно, въ краскахъ, изображаешь 
образы, заключенные нэродомъ въ слово, — въ совершенств!* 
нередаетъ настроеше русской народной поэзш. 

Тщательно изучивши нашу древность, русскШ быть и вс* 
формы древне-русскаго художественнаго творчества, Викторъ 
Михайловичъ Васнецовъ является неподражаемымъ въ изобра- 
жены деталей русскаго костюма, убранства, украшешя и во- 
оружетя, начиная съ древнЬйшихъ временъ. щ 

«Мы тогда только, говоритъ самъ Викторъ Михайловичъ,— 
внесемъ свою лепту въ сокровищницу всемгрнаго искусства, 
когда всЬ силы свои устремимъ на развипе своего родного 
русскаго искусства, т.-е. когда, съ возможнымъ для насъ совер- 
шенствомъ и полнотою, изобразимъ и выразимъ красоту, мощь 
и смыслъ нашихъ родныхъ образовъ, нашей русской природы и 
человека, нашей настоящей жизпи, нашего прошлаго, наши 
грезы, нашу виру, и сум4емъ въ своемъ истинно нащональ- 
номъ отразить вечное, непреходящее > . 

«Я всегда былъ убЪжденъ, говоритъ онъ еще, что въ жан- 
ровыхъ и историческихъ картинахъ, статуяхъ и вообще ка- 
кихъ бы то ни было произведешяхъ искусства, въ сказке, 
п^сий, былинЬ, драмй, — сказывается весь цельный обликъ 
народа, внутреншй и внЪшнШ, съ прошлымъ и настоящимъ, 
а, можетъ быть, и будущимъ. Только больной и плохой чело- 
в'Ькъ не помнить и не ц'Ьнитъ своего детства, юности. Плохъ 
тотъ народъ, который не помнить, не ц'Ьнитъ и не любить 
своей исторш>. 

Оригинальность Васнецова по сравнешю съ другими ху- 
дожниками сказалась и въ выбор* красокъ и тоновъ. Кажется, 
что излюбленными его колерами являются наибол-Ье распро- 
страненные въ народномъ искусств*, — въ древне-русскомъ 
орнамент* и въ лубочныхъ картинкахъ. 

Такимъ образомъ, какъ содержате, такъ и формы Викторъ 
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Михайловичъ Васнецовъ черпаетъ преимущественно изъ на- 
родной жизни и м1росозерцан1я. Это направлете, безспорно г 
плодотворно. Можно надеяться, что по этому пути русское 
искусство можетъ развиваться , безконечно, ; по крайней мир* 7 
до гЬхъ поръ, пока работаетъ народная мысль и существуешь 
русскШ народъ. 

Москва, 
1905 года 27 декабря. 
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Къ портретамъ Васнецова. 

На таблице 1 пом'Ьщенъ портретъ Виктора Михайловича, 
писанный академикомъ Ив. Ник. Крамскимъ. Портретъ этотъ 
въ 1878 году былъ выставленъ на Парижской всем1рной вы- 
ставке. — 

На таблице 2 портретъ Васнецова, писанный Кузнецовымъ, 
и помещенный въ 1896 г. въ книжке ДЬдлова о Владишр- 
скомъ соборе въ Кгеве. 

Дедловъ такъ описываетъ въ 1896 году наружность В. М, 
Васнецова: 

<Васнецовъ-вятичъ и типъ вятича. Вятичъ, не въ примЬръ 
нрочимъ великоруссамъ, высокъ и строенъ. Св^тлорусые во- 
лосы и светлая борода, — не окладистая, а <долотомъ>. Не- 
большая голова. Нужный, белый и розовый цвйть лица. Не- 
болыте серо-голубые глаза. Общее впечатлите — смесь силы 
и нежности, доброты и ума, энергш и гибкости, стойкости и 
покладливости, способности применяться, но не съ темъ, 
чтобы поступиться собою, а чтобы ловче было взяться за дело. 
Дашь вятичъ худощавъ и изъ несильныхъ вятичей. Мускулы 
# у него невелики, но могучк губы и отличный складъ головы 
говорятъ о большой духовной силе. Глаза смотрятъ добро- 
душно, но спокойно и вдумчиво, по временамъ съ искрой 
юмора. Движешя — немного нервныя, хлопотливьгя, но бодрыя, 
немного угловатыя, но въ то же время ловия, цешая и не 
лишенныя своеобразной гращи. Беседа — быстрая, оживленная, 
сопровождаемая такими же угловато -грацшзными жестами. 
Темы разговора всегда значительныя, изредка юмористическ1я. 
Словомъ, по натуре это всемъ известный типъ великорусса, 
а по внешности — представитель одной изъ лучшихъ разно- 
видностей этой расы>. 

На таблице 3 помещенъ портретъ Виктора Михайловича по 
фотографш конца 1905 года. 



ТНЕ ВОККО^ЕК АУ11Х ВЕ СНАКСЕЭ 
ТНЕ СОЗТ ОР ОУЕКЭиЕ ИОПИСАТЮК 
1Р ТН18 ВООК Д5 ИОТ КЕТОКЫЕО ТО 
ТНЕ ПВКАКУ ОИ ОК ВЕРОКЕ ТНЕ ЬА8Т 
БАТЕ 5ТАМРЕО ВЕЬОАУ. 
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